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Abstract

This paper offers the edition of one ronada attributed to Mateo Romero (Maestro Capitin, master of the Royal Cha-
pel in Madrid). and one responsion apparently added to the previous ronada by Jusepe Ximénez (organist at La Seo in Zara-
goza). These two works shows an example of circulation of music attributed to prestigious composers, and gives testimony
about the ability of the composers (appreciated by other authors) when adapting and elaborating (‘improving’) their works.

Resumen

Este articulo presenta la edicién de una ronada atribuida a Mateo Romero, alias Maestro Capitdn, a la que, aparen-
temente, se afiadié con posterioridad una responsion que la fuente musical atribuye al organista Jusepe Ximénez. Se trata, a
la vez, de un ejemplo de circulacién de obras de autores de gran prestigio y de su reutilizacién adaptada en lugares alejados
al de su presurita produccién, asi como de una muestra del valor que en el siglo XVII espaiiol se otorgaba a la habilidad para
adaptar, contrahacer o incluso “‘mejorar” obras musicales ajenas.

Hoy en dia, y en el &mbito de la musicologia histdrica, vienen siendo frecuentes los tra-
bajos sobre la circulacidn, el intercambio, la recepcién y el impacto de la musica, de determina-
das obras o de ciertos repertorios. Gracias a los estudios sobre las fuentes musicales, estamos per-
suadidos de que, centrdndonos en el &mbito del barroco hispanico, algunas atribuciones plantean
serias dudas, y de que existen casos de ‘“creacidn colectiva”; también sabemos que, para fechas
tan avanzadas, los compositores, que no dudan en reivindicar la “ingenuidad” de la musica (ars
o ciencia, no oficio manual, como tan frecuentemente se argumenta, directa o indirectamente, en
la tratadistica: Cerone, Nassarre, etc.), son perfectamente conscientes de que la autoria de una
pieza, aunque tome elementos de obras de otros compositores, confiere cierta “propiedad inte-
lectual” sobre la misma. Dentro del género de los villancicos, composiciones en lengua vernacu-

* Sirva este pequeiio trabajo, a la par que de homenaje a nuestro querido colega y amigo, el Dr. Josep Pavia i Simé,
como felicitacién navideifia, en su parte musical, para todos los lectores.
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la que, por costumbre o norma, debian ser nuevas para cada ocasién festiva, conocemos nume-
rosos ejemplos, tanto por fuentes musicales como documentales', de piezas que circularon en
diferentes adaptaciones, segin los medios y necesidades de las diversas capillas de musica que
los utilizarfan. De hecho, si esta practica de contrahacer para una catedral villancicos compues-
tos para otra no debia hacerse piblica de cara a los patronos, no es menos cierto que entre los
musicos no se consideraba un demérito, sino, al contrario, tenfase por muestra de habilidad, y
constituia un eslabén més en la tradicién del uso de procedimientos parédicos. Del mismo modo
que en el siglo XVII existian comedias con tres autores (uno por jornada), podian darse los
villancicos con dos (uno para la tonada o el romance y otro para la responsién). El fondo del
siglo XVII del Archivo de Miisica de las Catedrales de Zaragoza (E:Zac) conserva cierto nime-
ro de obras con doble autorfa o doble atribucién, asi como ejemplos de contrafacta, tonos huma-
nos vueltos a lo divino, etc.” El caso que se presentard a continuacién tiene la peculiaridad de
involucrar a uno de los compositores mds influyentes en el XVII espafiol (Capitdn) y a uno de los
organistas mas renombrados en tal centuria y contexto (Ximénez), cuya intervencién en la obra
en cuestién nos proporciona la tnica composicién vocal completa atribuida al mismo hasta la
fecha. Se trata de una tonada navidefia a dio, compuesta de estribillo y coplas, atribuida por la
fuente a Capitdn, a la cual se afiade una responsion a cuatro que la fuente atribuye a Jusepe Ximé-
nez.

La figura de Mateo Romero, el Maestro Capitdn (¥*1575ca.-11647), ha llamado la aten-
cién de numerosos investigadores (desde Pedrell y Mitjana hasta Becquart y Querol’), pero son
los recientes trabajos de Judith Etzion®* los que con mds vehemencia y argumentos ponen de
manifiesto la relevancia de este autor en el desarrollo de la musica espafiola del siglo XVII. No
es preciso adentrarse en la biografia del maestro flamenco naturalizado castellano. Bastaré decir
que, nombrado maestro de la Real Capilla en 1598 por Felipe III, se mantuvo en el cargo al acce-
der al trono Felipe IV, a quien en su nifiez Capitdn habia ensefiado misica e idiomas. El “Rey
Planeta” colmé de honores a Romero, quien, tenido ya por un gigante de la musica, ejerci6 hasta

1. Acerca del intercambio de villancicos entre maestros de diferentes ciudades para su uso, previa adaptacién a los
medios y costumbres del destinatario, pueden verse testimonios en algunos trabajos sobre correspondencia entre misicos,
como, entre otros, los de J. Lépez-Calo: “Corresponsales de Miguel de Irizar (II)”, AnM, 20, 1965, 209-233; C. Caballero Fer-
nindez-Rufete: “Miguel Gémez Camargo: correspondencia inédita”, AnM, 45, 1990, 67-102; A. Ezquerro Esteban y L. A.
Gonzilez Marin: “Catélogo del fondo documental del siglo XVII del archivo musical de las catedrales de Zaragoza (Zac)”,
AnM, 46, 1991, 127-171

2. He aquf algunos ejemplos, no sélo de obras en lengua vernicula: el villancico a la Inmaculada Concepcién Pas-
tores destas montaiias, alguna de cuyas voces se atribuyen en la fuente a Manuel Correa y otras a Urbdn de Vargas; un Mise-
rere a versos con secciones a 4 atribuidas a Juan Bautista Comes y otras secciones a 4 y a 11 atribuidas a Vargas; un motete
de difuntos —Memento quia ventus est vita mea— doblemente atribuido a Bernardo Peralta Escudero y Joan Pujol; un Nunc
dimittis a 8 atribuido doblemente a Manuel Correa y Gabriel Diaz; un villancico al Santisimo Sacramento —Dulce y regala-
da esposa— atribuido a Carlos Patifio y a Francisco Navarro; versiones a lo divino de tonos de la comedia Tetis y Peleo
(Zaragoza, 1672)...

3. Remito a la bibliografia citada en P. Becquart: “Romero [Romarin; Rosmarin; Ros-marin], Matheo [Matheo;
Mathieu; Matthieu] [Capitdn; El Maestro Capitdn]” en Diccionario de la Miisica Espaiiola e Hispanoamericana, Madrid,
ICCMU, 1999ss.

4, Cfr. J. Etzion: The Cancionero de la Sablonara: A Critical Edition, Londres, Tamesis Books, 1996; —: Mateo
Romero (Maestro Capitan) (ca. 1575-1647): Opera Omnia Latina (serie 109-1, 2, 3 y 4 de Corpus Mensurabilis Musicae),
AIM, 2001.
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su muerte, a pesar de su jubilacién en 1634, un cierto control sobre la actividad musical cortesa-
na, ocasionando notables perjuicios a Carlos Patifio, nuevo maestro de capilla a quien Fray Fran-
cisco de Santiago calificaba, en relacién con Capitdn, de “David de este Goliath™.

En cuanto a Jusepe Ximénez (*1600ca.-11672), fue Lothar Siemens quien aport6 nume-
rosos datos biogréficos sobre el mismo, y quien lo situé en un lugar privilegiado de la llamada
“escuela organistica de La Seo de Zaragoza”, como discipulo de Sebastidn Aguilera de Heredia
y maestro de Andrés de Sola®. Ximénez, tal vez natural de Tudela, o de Zaragoza, debié de for-
marse desde niflo en La Seo de esta ciudad, donde en 1619 figura como infante mayor (coinci-
diendo con el que luego seria reputado maestro Diego Pontac) y, desde 1620, como ayudante de
Aguilera en la tribuna del 6rgano; mds tarde se le llama “teniente de organista y substituto de
Aguilera”, y parece que sucede a éste a su muerte (1627), ocupando la plaza de organista prime-
ro hasta enero de 1672 (seis meses antes de morir), fecha en que lo sucede su discipulo y sobri-
no Andrés de Sola’. Ximénez gozé en vida de un considerable prestigio, hasta el punto de que,
seglin testimonio del cabildo cesaraugustano, en 1654 le fue ofrecida una plaza de organista en
la Real Capilla, que Ximénez rechazé (un caso semejante al de Bruna, que no quiso abandonar
su ciudad —Daroca— para marchar a la corte). Felipe IV y algunos miembros de su corte y de
su Real Capilla habrian tenido ocasién de escuchar a Ximénez en diferentes ocasiones, dado que
la corte, con el monarca a la cabeza, pasé diversas jornadas en Zaragoza, con obligadas visitas a
La Seo, en los afios 1626, 1630, 1641, 1643, 1645 y 1646°. En el séquito real siempre figuraba al
menos una parte de los musicos de la Real Capilla. Los dos primeros viajes se produjeron estan-
do Capitan en activo como maestro, y los siguientes durante su jubilacién (nominal, segiin pare-
ce, mas que un retiro de facto), de modo que no es imposible que se diera algiin encuentro entre
Capitdn y Ximénez, encuentro que, por lo demds, no es totalmente necesario para explicar cémo
una obra de aquél pudo caer en las manos de éste.

Ademas de los habituales medios de intercambio de materiales musicales —el correo, prin-
cipalmente—’, que para la posible relacién Capitédn-Ximénez no estdn documentados (no hay evi-

5. Cfr. D. Bécker: Las obras humanas de Carlos Patiiio, Cuenca, Instituto de Miisica Religiosa de la Diputacién
Provincial de Cuenca, 1987, pp. 16 y 22-23.

6. Cfr. L. Siemens Herndndez: “La Seo de Zaragoza, destacada escuela de érgano en el siglo XVII. 1, AnM, XXI,
1966, 147-167. Consiiltese asimismo la edicién de sus obras por W. Apel: Joseph Jiménez (d. 1678). Collected organ com-
positions, Neuhausen, American Institute of Musicology, 1975. Actualmente Javier Artigas Pina prepara una nueva edicién
de las obras de tecla de Ximénez.

7. Cfr. L. A. Gonzilez Marin: “Ximénez, Jusepe”, en Diccionario de la Miisica Espaiiola e Hispanoamericana,
Madrid, ICCMU, 1999ss.

8. Sobre las visitas de Felipe IV a Zaragoza, cfr. R. del Arco: Efemérides zaragozanas, Huesca, ed. “Nueva Espa-
fia”, 1941, y los diversos articulos publicados en E. Serrano, ed.: Fiestas piiblicas en Aragén en la Edad Moderna, Zarago-
za, Diputacién General de Aragdn, 1995.

9. Acerca de los soportes para la notacién musical, la difusién de las composiciones y la influencia de unas cir-
cunstancias en otras, consliltense, ademds de los ya citados estudios documentales sobre correspondencia entre miusicos, los
siguientes trabajos: A. Ezquerro Esteban: “Tabula compositoria, partitura, chapa y borrador. Formas de anotar la polifonia y
misica instrumental en el 4mbito hispanico durante el periodo barroco”, en Im Dienst der Quellen zur Musik: Festschrift Ger-
traut Haberkamp zum 65. Geburstag. / hrsg. Von der Bischiflichen Zentralbibliothek Regensburg durch Paul Mai, Tutzing,
Hans Schneider Verlag, 2002; Antonio Ezquerro, Luis Antonio Gonzdlez Marin y José V. Gonzilez Valle: “The Circulation
of Music 1600-1900. A Spanish Perspective”, en Rudolf Rasch, ed.: The Circulation of Music 1600-1900, European Science
Foundation, 2002 (en prensa).
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dencia alguna de que fueran corresponsales), y aparte de la circulacién de copias de obras firmadas
por maestros de prestigio que, a pesar del celo de los cabildos por preservar intactos y sin rendijas
sus archivos, existia, en el caso presente entra en escena un tercer personaje que tal vez ejerciera
como intermediario y que puede poner en cuestién la autoria de las piezas que se transcriben mas
abajo. Se trata del ya citado Diego Pontac'’, probable condiscipulo de Ximénez en la “infanteria” de
La Seo de Zaragoza, discipulo después, segin propio testimonio, de Capitén, y afios m4s tarde maes-
tro de capilla de La Seo (1649) tras vencer en oposicion, siendo Ximénez examinador del tribunal.
A Pontac se atribuye una obra, hoy no encontrada, en el indice de la biblioteca de Jodo IV de Por-
tugal'!, cuyo incipit de texto —Pastor a los campos diles, 1o Gnico que de la obra conocemos, junto
a la especificacion de que es un villancico de Navidad “solo & a 6”'>— coincide con el de la tona-
da y la responsién que la fuente zaragozana atribuye a Capitdn y Ximénez, respectivamente. Esta
composicién perdida trae consigo nuevos interrogantes, relativos a la circunstancia de la llegada a
manos de Ximénez de la tonada atribuida a Pontac y relativos a la propia autoria tanto de la tonada
como de la responsion. No hay testimonios que confirmen la autoria de Capitdn: pudiera tratarse de
una atribucién apelando al “argumento de autoridad”, que glorificaria al autor (en este caso Ximé-
nez, segin la fuente) de una “mejora” o ampliacién de la pieza originaria (asi debe entenderse la
composicién de una responsién sobre la tonada ajena'?). No podemos saber al presente si existian
coincidencias o no con la obra que el indice de Jodo IV cita como de Pontac. En definitiva, no pode-
mos saber si los maestros, ni los copistas, eran veraces, o si obraban de buena o mala fe.

En todo caso, disponemos de una tonada y una responsién meritorias, graciosas, y llenas
de donaire, que manifiestan buen manejo del contrapunto y un inteligente uso del ritmo, destina-
do a la mejor declamacién y comprensién del texto. Hasta dénde llegan las manos de Capitén, de
Ximénez, tal vez de Pontac o quizd de alguin otro, es algo que no puede afirmarse.

Descripcion de la fuente y criterios de la edicién

Bajo la signatura E:Zac B-35/555, tenemos un ejemplo de borrén o borrador en el que se
encuentran copiadas todas las voces o partes de una composicién, no en disposicién de partitura.

10. Para una biograffa de Pontac, cfr. A. Ezquerro Esteban: El muisico aragonés Diego de Pontac (1603-1654),
maestro de capilla de La Seo de Zaragoza, Zaragoza, Institucién Fernando el Catdlico, 1991; “Idem”, en Nassarre, VIII/1
(1992), pp. 187-210. P. Ramos Lépez: La nuisica en la catedral de Granada en la primera mitad del siglo XVII: Diego de
Pontac, Granada, Diputacién Provincial y Junta de Andalucia, 1994; *“Pontac, Diego de”, en Diccionario de la Miisica Espa-
fiola e Hispanoamericana, Madrid, ICCMU, 1999ss.

11. M. Sampaio Ribeiro: Livraria de Miisica de El-Reu D. Jodo 1V, Lisboa, Academia Portuguesa da Histéria, 1967.

12. No he localizado este texto en 1. Ruiz de Elvira, ed.. Catdlogo de villancicos de la Biblioteca Nacional. Siglo
XVII, Madrid, Ministerio de Cultura, 1992; ni en M. Lambea, Incipit de Poesia Espaiola Musicada, ca. 1465-ca. 1710,
Madrid, Sociedad Espafiola de Musicologia, 2000.

13. Debe tenerse en cuenta también que, entre las habilidades que ordinariamente se exigian a un organista, como
a un maestro de capilla, estaba la de “echar voces” sobre una composicién dada. Véanse al respecto algunos testimonios en
L. A. Gonzilez Marin: “El érgano y el acompafiamiento en la musica espafiola del Barroco”, en Rolde, 58-59 (1991), pp. 45-
52. Tampoco debe olvidarse que Capitdn aparece citado por Gaspar Sanz (Instruccién de miisica sobre la guitarra espaiiola,
Zaragoza, Herederos de Diego Dormer, 1674, fol, 7r.) en un contexto organistico, cuando trata de las reglas para acompafar
sobre la parte (esto es. la realizacién del acompafiamiento o bajo continuo).
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Se trata de un pliego de 310 x 424 mm. (plegado [se lee en vertical]: 310 x 212 mm.). Abierto, por
uno de los lados contiene un villancico de navidad a 4 de Vicente Garcia (“Vigente Gargia”. Estri-
bo: Nifio en persona segundo; coplas: Niiio soberano que en tu gloria eterna | El que te ha engen-
drado te envia a la tierra), anotado en claves naturales y en formato semejante al de los libros de
atril (figura 1). En la otra cara del pliego encontramos las composiciones atribuidas a Capitan y
Ximénez que nos ocupan. El orden de copia de los fragmentos es el que sigue (figura 2):

[pagina izquierda] [pdgina derecha]
duo a la natiuidad de Capitan [Ti] Alto responsion A 4 Jusepe Ximenez
responsion a 4 [Ti 1°] Tonada a duo bajo de Capitan

Tiple 2°. responsion A 4 Josechp Ximenez bajo. responsion de Jusepe Ximenez

Tanto la tonada de Capitdn (con su estribillo y dos coplas) como la responsién de Ximé-
nez se anotan en claves altas. La composicién se encuentra en octavo tono alto u octavillo.

Con el fin de ofrecer una version fidedigna de la fuente y, a la vez, ahorrar espacio pres-
cindiendo de incipit musicales, aqui innecesarios como se verd, he decidido presentar mi “pues-
ta en partitura” sirviéndome de las claves originales (claves altas) sin someterlas a la habitual
transposicién (regularmente una cuarta baja), dejando igualmente el compds original (compasi-
llo) y afladiendo tnicamente las barras que separan pulsos de semibreve. En cuanto al texto, he
normalizado ortograffa y puntuacién, eliminando también algunos arcaismos o modismos (“can-
pos”, “deciembre”, “tanbien”, “Velen”, “ynbierno”, “suabes”, “deydades”, “ciercos”). La fuente
no se encuentra en perfecto estado, pues abundan las manchas de humedad, la tinta se ha embo-
rronado en algunos lugares e incluso el papel ha llegado a quebrarse en diversos puntos, pero,
con todo, el manuscrito es legible. Algunas anotaciones que muestran cierta dificultad o que
parecen erréneas han sido resueltas en la transcripcidn, y se explican en las notas siguientes. En
todo caso, la edicién podrd cotejarse con las fotografias de la fuente que se incluyen.

Notas criticas:

[Tonada de Capitdn]

c. 9: las dos tltimas figuras del Bajo (Si b) parecen negras en el ms. (las manchas difi-
cultan la visién), pero han de ser corcheas, y asf las transcribo.

c. 12: igual que en el 9, las dos ultimas figuras del Bajo (Mi) se anotan como negras en
el ms., y las transcribo como corcheas.

[Responsién de Ximénez]

c. 10: la primera palabra del texto en la parte de Bajo es “diles”, que transcribo como “di”
en funcién de una correcta aplicacién del texto.

c. 25: aflado calderén en la parte de Tiple 1°.
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Figura 1. E:Zac B-35/555, Vicente Garcia:
borrador del villancico Nifio en persona segundo
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Figura 2. E:Zac B-35/555, Capitdn y Ximénez:
borrador del villancico Pastor, a los campos diles
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z

Figura 3. Diversos detalles de E:Zac B-35/555
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E:Zac B-35/555, Pastor, a los campos diles

Edicién: Luis Antonio Gonzalez Marin
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f

[ fan)

A\SVJ

s 0o ] ] |
1 =Y T N Py 1 T 1 1 = r ] T Y P > T 1 ]
y £ - 2 1 14 ¥ _® T —& 1 T 1 —® > y 2 A — ) > I |
A WP i T . 1 T & Y Y 1 T | — 1 P B | o (7] 1
ot T —= T T I 7 T < 1A A T ]
S ; I I ! ! L a— I i
% Pas-tor, [pas-tor,] a los cam - pos di - les, a los cam-pos di -
Tonada a duo bajo de Capitan
1 TE2Y Il | Il I Il
| (Vo4 n T 1 N 1 T - - T 1 N INT T ;. ]
I (3 = y 2 T 1 r 3 T | e v 2 = = 1 r ] >y T 1T 7 T i 1 1
¥ PN T I a Py 1 T Py ] ] T 1 el r ] o r ] 1 1 1 1
P I Al 1 I Al 174 1”4 I 1 1 - T | = 1
- I —F I | = =
Pas - tor, [pas - tor,] a los cam-pos di, a los cam-pos di -
(6]
Ja L o o )
— = —= " E—"—— > o e s w——— =
[ fan =] T = = 1 11 T b 1V 7 "4 174 1 1 Vi 7 T ]
A\aV 1 T 1] y 1] T 1 1 ¥ 1 4 - L4 T 14 14 T ]
) | A G i ; ;
les que en di-ciem-bre  na - cen, [que en di-ciem-bbre na - cen] a-bri -
1) | | ) " 1 "
I 1 S ™ —" T ——— — N—N—D—r I I::ﬁ:ﬁ:f:lp:'
| 1 1IN T 11 | . Il T
| Nled 77 P 1 b1 ] 1] 1 r ] L4 T T o P r ] 1 1 1y ; ) )
A) 17 1/ 1 1”4 1”4 I r ] & 1 &7 - 1 1 iV iV 1”4 1”4 1 |V
4 4 T ’ T | 4 4 M T vrr
les queen di - ciem-bre na-cen, q[ueendi - ciem-bre na - cen,] que [en di-ciem-bre na-cen a-
@ —
Fa) | .
Y~ Y T T T Py 1 T |
4 T U7 T ~7 T - ® P r ] -, 1 ol P s I 1 1
"fﬁ 1 T T 1 = = 13 1 1 Il = = a T H |
N T 1 T 1 1] ] 17 7 T T 1] 1] T i}
Y ' v 7 ; Vv
les, que en di - ciem - bre na - cen a-bri - les.
19 N \ ] .
e T T 1N N N N 1 1N 'Y T T 1|
| AaY O 1 | JAY IAY 1T 1T IAY IAY T 1 |
| IEY ~ 1 T | 17 | T | O 1
T © 1 r ] r J r ] 1 © T ]
bri - - - les,] que [en di-ciem-bre na - cen] a - bri - - - - les.
92 Anuario Musical, 57 (2002)
(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://anuariomusical.revistas.csic.es

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



PASTOR, A LOS CAMPOS DILES, VILLANCICO DE NAVIDAD DE MATEO ROMERO Y JUSEPE XIMENEZ

iz
M
L]
N
RREL )
TR

T Py r) » T T i ]
& P Y — fua 1 I 1 r ] b e Il 1
[ £anY 1 I ¥ 1 = Y el 11 I 1 Il 1 Ll ol a 1
A\SVJ I T T L | 1 ] 1 171 } I M 1 1 1 ]
o | | ! ! I
No s6 - lo de flor ves - ti -  dos, si - no de ¢glo - ria  tam - bién,
Mis que dul-ces rui - se - lo - res can - tan mil co - ros sua - ves;
1) | | | 4 n
| (7ol ] r ] - r ] T o T T T T Y 1 T T 1 ]
| A 2 | 1 1 1 1 = r N 1 I 4 | B » = I I 1 1 ]
el & > T 7 1WA T 1 ] I 1 (7] Py r % 1 1 & T T = ]
1 ¥ i 4 1 I’ i i T AS 1 J| } I hadf 1 7 3
No s6 - lo de flor ves - ti - dos, si - no de glo-rias tam -  bién,
Miés que dul-ces rui - se - o - res can - tan mil co - ros sua - ves:
20
N PP e o ° . -
\J I 1] 1 o 1T & o r ] T = 1 r ] = I} I 7 T
V.4 y 2 1”74 "4 I I 1 b F 1 | 1 1 ) R | I T & 3 1] I Il 1
{EN—& L LA I T 11 | - T 1 ! "4 Wi 11 T |PY Il I 1
A\SV AN Al 1T | 1 I 1 Al T 4 1 4 T ! T 1 4 L4 ]
S — .
son los cam-pos de Be-1én del mun-doa-som-bro flo - ri - dos; no hay in- vier-no en
dei-da-des son yalas a-ves, es - tre - llas son ya las flo - res, y los cier - zos
—m—F“F—P—j T j— f —— —1 T »  m—1
S Fr— 11— I P PN — I ® 5 S — T & S — T —
el @ 1 4 | 4 | Il - ® T T I r ) 1 o— o | I [ & ] VA I T '
i =1 Il Il T Il 1 It et et H 1 1 1”4 Y i ]
— | - ¥
son los cam-pos de Be-1én del mun-doa-som-bro tflo - ri - dos; no hay in-vier-no en
dei-da-des son yalas a-ves, es - tre - llas son ya las flo - res, y los cier - zos
-~ o
Lo e % ,
T T 1 1T I ]
V4 ] I) Il 1T 1 I 1 1 T T 1T & 1 B 1
[ fanY 174 T r i 174 T ! Il 17 VA T Il ] T T & & T ]
A\SVA U Z T U T 1 1 i T ] p—— 11 b T ]
B
los e-gi-dos ni ti - nie - bla en los re - di - - - les. Pas - tor,
ge-mi-do - res ya son c¢é - fi - ros su - i - - - les. [Pas - tor,]
[l # 77 T t — ! i —
Ho———r —+ T 5 I~ ———y 7 H—= £ 77—
r 1 4 1 T 1 IV/ 7 I - ] 1 Irl lrl i 11 - > J
los e - gi - dos ni ti-nie - bla en los re-di - les. Pas - tor,
ge-mi-do - res ya son cé - fi - ros su - ti - les. Pas - tor,
Anuario Musical, 57 (2002) 93
(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://anuariomusical.revistas.csic.es

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



Luis ANTONIO GONZALEZ MARIN

responlsion A4

o) 17] e o °
Wi T P 1 T 1 i el F I [#) 1 r ] F P o F
{° ¥ 2 1 | )i y 2 el Il T ¥ 2 IV 1WA 1 | - 1 1 1 }
A W7 PN & T 1 PY 1 1 1 Py 14 ) 4 T 1 7 T — T T 1 I 17
AV AY = ! 1 1 1 Al 1 1 l 1 I I 1 1 !I 14 ]
D)
Pas-tor, [pas-tor,] a los cam - pos di - les, pas-tor, a los
n Tiple 2°. responsion A 4 Josehp Ximenez 5
e —F— ——1 T ¥ — y 2 1 1
1 | d PY T 1 1 17 iV T ] 1= 1 1 Py & 1
AV 1 1 1 1 1 14 | 4 T 1 T 1 ] 1 1 = ]
) l i 1 T I T T
Pas - tor, [pas - tor,] a los cam - pos di - les, pas - [tor,] pas -
Alto responsion A 4 Jusepe Ximenez
N 4 nd —f® i ——— > T —g i ® o
| AW L) - y 2 | I = y 2 | T 1 1WA L/ Il = 7 | = 1 = 1 I 1] ] -
12X PY r J 1 | Py T T 1 4 | A I 1 T | 1 I | 1”4 1”4 1
1 A=Y 1 1 T 1 T 1 T 1 1 | M 1]
5 ] ] !
Pas - tor, [pas - tor,] a los cam - pos di - les, pas-[tor, a los
bajo. responsion de Jusepe Ximenez B
172 T f | —y a—— — T NN
1€ = = ———T N—N— g I —] |
T I T 17 | = 1 Il 1 Il Il
[ 2 A [ m—— 4
Pas - tor, a los cam - pos di - les, pas-tor, [a los
I ° o . |
A - — 14 —e y 2 o — y 2 1 —— y 2 - =
(an H H T 1 Py T 1 T Py &- 1 1 PN - ]
A\SV.J 1 T 1 T 1 1 Al = 1 T ]
o ! ! ! ! ]
cam - pos di - - - les, pas - [tor)] pas - [tor,)] pas -
Fa I\ \ ] P ) 4o
A7 IAY N I 1 I o [#) T - - N il 1 P ]
r ] P A D 1 9 = 1 1 1 | 1] 1 ] 1
} Iy = [ ] > T (7} = 1 = ] 1 I 1 1WA "4 1 I 1
A\NVJ ] 17 VA | b I | T T 1 1 1 1 ) 4 L Al ]
) 1 14 14 T T I 1
[tor] a los cam - pos di - les, pas - tor, a los cam - pos
s r ] v ]
R —— T T =) 1 1 ]
I 1 = y 2 I 1 ol 17 L7 ]
N2 Il T T 1 T T bl T T I Py & 1 1 14 14 1}
I I 1 I i T I T 1 ! - 1 T ]
L1l T ' T ' '
cam - pos di - - - - les,) pas - tor, a los
119 " | Il
ez Il | 1 T n T T 1 =Y - Y P P ]
D—7 ] { — 7 —&——+ — i . —
=i 1 =i 1 [ 1 1 y \VI { i 3
cam - pos di - - - - les,] pas- [tor,] a los cam - pos
94 Anuario Musical, 57 (2002)
(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://anuariomusical.revistas.csic.es

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



PASTOR, A LOS CAMPOS DILES, VILLANCICO DE NAVIDAD DE MATEO ROMERO Y JUSEPE XIMENEZ

[ oo ; A—N . —+ -
D— —r— f —o % - — i 1 7 }./‘ :L i' ‘f o 4 |’9 IEI* ﬁ iV 7
e ; | . —rr ' 1 T vy r—r—
[tor,] a los cam-pos di-les, di a los cam-pos, di alos cam-pos, di - les queen di-ciem-bre
H—=p  — — ~ - e > o T m|
——F — 71— — !
] ! L4 1 1 | I ] I LA T 1 1 1 ] ]
.) l N T T '
di - les, di alos cam-pos, di-les, di  a los cam-pos, di - - - les
9 Py o 1 1 ﬂ
e et S /i S s WA B B S S S B B B S 3 Bt ————
jes——— S o —— S— 5’ S 7 S — i 1 —]
15 ! — A i —— !
cam-pos di, alos cam-posdi, a los cam-pos di, alos cam-pos di - les
1Y | I \ " | ]
| |red 1 N N I ; I y I 1 I 1 I O T 1 ]
17 B I 1 B S | 1 T I ! Py I} ¥ | T T - — 1
7 E— ———"— —*—F T 1 1 o — —
- - —* ] , ]
di, a los cam-pos di - les, a los cam-pos  di - les, di - - - les
0 I j:a—*P—P—F‘—P—P—r—a——ﬁ——v—’——“"h‘bh—Fﬂ
A o T T
et — 1 - | ) ) 1] 1 0 I I I A | H | - 1T T 7 171
Hl o [ 7 1 1”4 Y 1 v ¥V 1 1 1 1 & P r ] o
\ 1 - 1 1 4 14 T L T M 1 1 L | = - 1
D)
na - cen, qu[e endi-ciem-bre na-cen] a - bri - les, que endi-ciem-bre,
L) A\ N
[ fan - y R A I — T T b M — T |— —1 Y 1
A\SV 1] 1 174 L4 1 [ I 1 I 1 1 1”4 174 T 1 17
T ! - . — ¥ - —
que en di-ciem bre na - cen a bri - - - les, que[endi-ciem-bbrena - cen] a-
Y T { & T 77 7T Y
: e — —> o - e
] A= 17 17 7 N - 1 T I 4 ) AN | — 1 1] 1T VA 7
J Y Y | 4 L4 B | N |4 Y y—r
que endi-ciem-bre na - - - - - cen a - bri - les, que en di-ciem-bre
[TE2Y | " N
| 1 s T S 1Y M I P ]
o—e——0r "1 : e —ssSs———]———e———=
VA IV 1”4 Y 1 1 N o i hdf B o 1 1] ] Ii 7 T D] ]
14 r— ! | * | y—r r— 14
que endi-ciem-bre na - cen, na - cen, na-cen a - bri - les, [queendi-ciem-bre na - cen] a-
Anuario Musical, 57 (2002) 95
(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://anuariomusical.revistas.csic.es

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)


file:///r/ry

Luis ANTONIO GONZALEZ MARIN

{rs ] T 7 iA 1 ] T n T I i Il ] 1
A\SV4 1”4 1”4 14 | 4 Al 174 |~ A I T ] 1] IV jV A T e T 1”74 Y ]
J : E - ’ ] i F—— I . —
que [en di-ciem-bre na - cen] a - bri - les, queen di-ciem-bre na - cen, na - cen a-
I A o P ] N g
7z . ” T ] T fF—fr T = —— ———
e F T 7 7 1”4 1”4 I L T i -
\Sv I 1 T | 14 | 4 ! L 14 |4 [ I ] ] 2
) 1 1 | A ! 4
bri - les, queendi-ciem-bre, queen di-ciem-brena - cen a - bri - les, que [en di-ciem-bre
Il Il
T e —— . —=  —c— I ! P B —
15 I 3 — ) 1 t F—— f ' 117 {7 — ]
o Vv i Y Y V— v r—
na - cen a-bri - les, que en di-ciem - bre, que en di-ciem-bre na -
115 | Py |
: =Y ] T = e ——— — — ~ —a——a—p——f* o !
i { = et by oy !
[ 4 y 4 T ¥ ¥ r ¥
bri - les, que en di-ciem-bre na - cen, q[ue en di-ciem-bre na - cen,]
H P ] ° )
v r ] iy
- ] fo— T T T N I I I i |
. 1 1 1] W] 7 1WA I I ¥ 1”4 | 4 - 1 — [ I 1 Il
o T |4 y—r 4 i i ’ ——
bri - les, que en di-ciem-bre na - cen a-bri - - - - - les.
N A I " N IN | Il )
- - IAY | — I T IAY IAY T I I I it |
e —— R S E————— —p———t—o——
ANavA I = - 1 Il 1] 1 | 11 I I il |
) ! |4 y T |44 |
na - «cen] a-bri - les, que [en di-ciem-bre na - cen] a - bri - - - les.
, . \ : ~
(3 i | f ] " I— B T 4 1 — 1|
H—Y—F [ o o f — —p—o o I O — i |
| A=Y b I I T 1 1WA i 1 I} I} 1 T Il 1 I il |
LD T 14 14 14 4 i 4 14 T T
cen, queen di - ciem-bre na - cen a-bri - - - - les.
L2 Y \ N } | N N | )
HeZ N 1N N N I 1Y AT 4 1 Py IAY INT @ T . I i |
153 ————— 7 I > - 1 s ! — "
i r J - - [ A X J I d 1 I I 7l 1 I |
que [en di-ciem-bre na - cen] a - bri - les, na - cen a - bri - - - les.
96 Anuario Musical, 57 (2002)
(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://anuariomusical.revistas.csic.es

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)





