LA PERVIVENCIA DE LA VISITATIO SEPULCHRI
DE GANDIA (VALENCIA) (1550-2004)

José Maria VIVES RAMIRO

“Y entiendo que, de lo que emprendéis hacer, tendréis
mdas envidiosos que imitadores: porque el teneros
envidia costard poco y el seguiros mucho.”

Abstract

In 1550, San Francisco de Borja, IV Duke of Gandia, renounced all his worldly goods and went off to Rome to join the
Company of Jesus. To commemorate the event he established and paid for in Gandia, his home town, the annual celebration of a
lyrical and liturgical drama in two acts representing the burial (Good Friday) and the Resurrection of Christ (Easter Sunday) thanks
to a pre-existing Pontifical privilege. Towards the year 1865, on not being shown the Brief that authorized it, the Archbishop of
Valencia suppressed the scenification, and when in 1996 the people from Gandia tried to stage it anew, the city had lost all trace of
the Good Friday ceremony as well as most of the staging annotations, the text and the music for Resurrection Sunday. So from what
could be rescued from those damaged, incomplete and deficient remains I initiated an investigation that, with the discovery of long
forgotten documents, has permitted me to wholly and faithfully reconstruct the work.

Resumen

San Francisco de Borja, IV duque de Gandia, renuncié en 1550 a sus bienes terrenales y marché a Roma entregado a la
causa de la Compaiifa de Jesids. Para conmemorar el acontecimiento, dejé instituida y dotada en Gandfa, su ciudad natal, la cele-
bracién anual de un drama lirico-litiirgico en dos jornadas que escenifica el entierro (Viernes Santo) y la Resurreccién (Domingo
de Pascua) de Cristo, con base en un privilegio pontificio preexistente. Hacia 1865 el arzobispo de Valencia suprimié la represen-
tacién al no mostrérsele el breve que la autorizaba y cuando en 1996 los gandienses trataron de reponerla, ya era completamente
desconocida en la ciudad la funcién del Viernes Santo, asi como gran parte de las acotaciones escénicas, el texto y la misica de la
del Domingo de Resurreccion. A partir de aquellos pobres, incompletos y defectuosos restos, inicié una investigacién que, con el
hallazgo de olvidados documentos, me ha permitido la reconstruccién integra y fidedigna de la obra.

Don Francisco de Borja y Aragén (1510-1572) IV duque de Gandfa, regresaba el dia 8 de mayo
de 1543 a Gandfa, su ciudad natal, con autorizacion del emperador don Carlos I de Espaifia para aban-
donar su cargo de virrey de Catalufia y ocuparse de su heredad valenciana, a consecuencia del falle-
cimiento de su padre, el III duque de Gandia don Juan de Borja y Enriquez, el 9 de enero anterior.

1. Carta remitida por el emperador don Carlos I de Espaia al IV duque de Gandia don Francisco de Borja, el 12 de febre-
ro de 1551, en Monumenta Historica Societatis lesu. Franciscus Borgia, Madrid, 1894, vol. I, pag. 309.
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Los arrebatos misticos del hasta entonces cortesano y marqués de Llombay don Francisco se
venian manifestando con evidencia, y cada vez con mas frecuencia e intensidad, a partir del 6bito de
la bella emperatriz dofia Isabel, acaecido el 1° de mayo de 1539 en Toledo, cuyo cadédver tuvo que
trasladar a la capilla real de la catedral de Granada siguiendo instrucciones del Emperador y hubo de
reconocer, ya horriblemente descompuesto, el 17 de aquel mismo mes y afio.

Otra defuncion, la de su esposa Leonor de Castro ocurrida el 27 de marzo de 1546, cortaba una
de sus dltimas amarras seculares y abria el camino de la definitiva renuncia a la administracién de su
predio y a los bienes mundanos. Atras quedaria su huella impresa en la remodelacién de edificios y
murallas, la construccién del Monasterio de Llombay y, sobre todo, la apertura en 1545 del Colegio
gandiense de san Sebastidn que pronto mutarfa en Universidad regido por los jesuitas.?

En este orden de cosas, el santo duque hizo los votos de la Compaiiia de Jesis el 1° de febrero
de 1548, pero con licencia apostdlica de Paulo Il —antiguo deudo de su bisabuelo don Rodrigo de
Borgia,® ascendido al solio pontificio con el nombre de Alejandro VI— para permanecer aparente-
mente como seglar mientras despedia sus negocios, dejaba en orden sus estados y preparaba espiri-
tualmente su desplazamiento a Roma por medio de la oracidn, la penitencia (aconsejada moderar en
duracién y en “todo cuanto pueda hacer correr una gota de sangre” * por san Ignacio de Loyola) y
los estudios de Teologfa en la propia Universidad de Gandia, donde se doctord el 20 de agosto de
1550. Seis dias mas tarde hizo testamento y el Gltimo de aquel mes marchd, finalmente, a Roma.

Entre los asuntos que procurd dejar atados en sus dominios poco antes de partir, merece espe-
cial mencidn, para nuestro propdsito, su reunién con el cabildo de la colegiata de Gandia para esta-
blecer una serie de fundaciones, segiin atestigua el acta capitular del dia 4 de agosto de 1550, copia-
da primero y traducida después al castellano por el padre Mariano Baixauli:

“Cédice 2.°
LIBRE I DE RECORTS

Dit dia (a IIII de Agost MDL) lo reverent capitol capitularment congregat
a peticio del illustre sefior duch Don Francisco de Boria preseint diuerses
pratiques y consultes y no podent condoir a sa sefioria, acceptaren y
offeriren de fer dir celebrar y en effecte per les otres pies dauant escrites y
les moltes obligacions que nostra esglesia y tots en particalar deuen a Sa
Sefioria. Primerament se an de celebrar dotze misses. (Siguen las diversas
fundaciones.)

2. Un espléndido y documentado estudio sobre las circunstancias histéricas de san Francisco de Borja y su ducado de Gan-
dfa durante aquellos afios se debe a LA PARRA LOPEZ, Santiago: “Trescientos afios de la Visitatio en Gandia (1550-1865)” en Visi-
tatio Sepulchri de sant Francesc de Borja, pigs. 97 a 126, Gandia, CEIC «Alfons el Vell», 1998. Véase también CIENFUEGOS,
Alvaro: La heroyca vida, virtudes y milagros del grande san Francisco de Borja, antes Duque quarto de Gandia 'y después Terce-
ro General de la Compaiiia de Jesiis, Madrid, 1726; Suau, Pedro: Historia de San Francisco de Borja. Tercer General de la Com-
paiiia de Jesiis (1510-1572) Hechos y Dichos, Zaragoza, 1963; RIBADENEYRA, Pedro de: Vida del Padre Francisco de Borja, que
fue duque de Gandia..., Madrid, 1594.

3. PASTOR ZAPATA, José Luis: Gandia en la Baixa Edad Mitjana: La Vila i el Senyoriu dels Borja, Gandfa, CEIC «Alfons
el Vell», 1992,

4. Suau, P.: Historia de San Francisco..., pdg. 167, citado por Santiago LA PARRA: “Trescientos afios™..., pdg. 121.
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Item, dexa Sa Sefioria cinch sous que distribuixquen entre dos Reuerens
canonges, dos sota cabiscols y quatre capellans, a qui tocard per boxart, los
quals lo diuendres sanct apres de acabat lofici en nostra esglesia, an de anar
a senta Clara, e passar lo santissim cos de nostre Sefior Deu Jesucrist del
monument major, y enserrarlo en laltre, de on se a de traure lo dia de la
santissima ressurrectio, pagant a cada canonge a nou dines, als sota
cabiscols huit dines, als quatre capellans a sis dines, y dos dines pera
caneles.

Item, vol Sa Seifioria que lo dia de la santissima resurrectio al alba se vaia
en processé general al monestir de santa Clara, vestinsse lo Reuerent degd
[pera assistir de preuere o en lo seu lloch] (1) lo Reuerent cabiscol, o per ell
lo Reuerent canonge presbitero a qui per torn los tocard vestintse ab bells
diaca y sotdiaca canonges que per torn los tocard, e lo preuere qui estard
vestit a de traure lo santissim cos de nostre Sefior Deu del monument on
estard enserrat, e ab les serimonies acostumades cantant, imnes, versos y
motets y oracions, segons forma feta pera est effecte, se a de traure de dit
monestir e portar per los llochs acostumats y tornar ad aquell, e de alli en
processé sen a de tornar lo Reuerent clero a nostra esglesia, e a la porta de
aquella la nostre boser los a de pagar ses porcions, ¢o es que pera dita
processé dexa Sa Sefioria (2) ..... V lliures, dels quals sen an de pagar
cinch (3) als portants los orgens que an de seguir tot temps la processéd y
huyt pera la enramada de murta y boua y se an de comprar una canela pera
cada eclesiastich y qu..... (4) vitra les porcions ordinaries, y la restant,
cantitat se a de diuidir entre tot lo clero que personalment y entrevendra
tersejant entre canonges y capellans.....

Item, vol Sa Sefioria que lo nostre Reuerent capitol faga fer en Santa
Clara lo monument chich, y pague loli que serd menester is cremara per
lluminaria del santissim cos de Jhesuxpist que allf estard enserrat fins al dia
de la resurrectié que y solen cremar dotze llanties nit y dia, y dexa XXV
lliures de renda.

(1) Estas palabras que van entre paréntesis, estin quemadas, y sdlo
algunas se leen con dificultad.

(2) Estd roto el papel y faltan las primeras cifras.

(3) Puede leerse sis U otra cifra, pues estd muy quemado el papel.

(4) Cuatro 6 cinco palabras quemadas. Tal vez diria y que quede pera ells
vitra, etcétera.

Traduccién literal de las clausulas citadas del acta capitular:

« Dicho dia (4 de Agosto de 1550) el reverendo Cabildo capitularmente
congregado 4 peticién del ilustre S. Duque D. Francisco de Borja,
precediendo diversas pricticas y consultas, y no pudiendo conducir & Su
Seifioria (1), aceptaron y ofrecieron de hacer decir, celebrar y poner en
ejecucién por las obras pias antes escritas y las muchas obligaciones que
nuestra Iglesia y todos en particular deben 4 Su Sefioria.

» Primeramente se han de celebrar doce Misas..... etc.

» Item deja Su Sefiorfa cinco sueldos, que se distribuyan entre dos
Revdos. Canénigos, dos Sochantres y cuatro Capellanes, 4 quien tocare por
turno, los cuales el Viernes Santo, acabado el oficio en nuestra Iglesia, han
de ir 4 Santa Clara y pasar el Santisimo cuerpo de N. S. Jesu-Cristo del
monumento mayor y encerrarlo en el otro (2), de donde se ha de sacar el dia
de la Santisima Resurreccion, pagando 4 cada Candnigo nueve dineros
(18 mvds.), 4 los Sochantres ocho dineros, a los Capellanes 4 seis dineros, y
dos dineros para velas.

» Item quiere Su Sefloria que el dia de la Santisima Resurreccion, al alba,
se vaya en procesion general al Monasterio de Santa Clara, vistiéndose el
Revdo. Dedn para asistir de Preste, 6 en su lugar el Revdo. Chantre, 6 por él

Anuario Musical, 59 (2004) 25

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://anuariomusical.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



JosE MARIA VIVES RAMIRO

el Revdo. Canénigo Pbro. 4 quien por turno le tocare, visti€éndose Didcono y
Subdiiacono, Candnigos que les tocare por turno, y el Preste, que estard
revestido, ha de sacar el S.M° Cuerpo de N. S. Dios del monumento donde
estard encerrado, y con las ceremonias acostumbradas, cantando himnos,
versos y motetes y oraciones; segin la forma hecha para este efecto, se ha
de sacar de dicho Monasterio y llevarle por los lugares acostumbrados y
volverle 4 aquél, y de alli en procesién se ha de volver el Revdo. Clero 4
nuestra Iglesia, y 4 la puerta de aquélla, nuestro bolsero (racional) les ha de
pagar sus porciones, es 4 saber: que para dicha procesion deja Su Seforfa.....
V libras, de las cuales se han de pagar cinco 4 los que llevan los 6rganos (4
los tafiedores), que han de seguir todo el tiempo la procesién, y ocho para la
enramada de mirto (3), y espadaiia, y se ha de comprar una vela para cada
eclesidstico, y que quede para ellos, ademds de las porciones ordinarias; y la
restante cantidad se ha de dividir entre todo el Clero que personalmente
intervenga en el acto, terceando entre Canénigos y Capellanes.....

» Item quiere Su Sefioria que nuestro Revdo. Cabildo haga hacer en
Santa Clara el monumento pequefio, y pague el aceite que serd menester y
se quemard para iluminacién del Santisimo Cuerpo de Jesu-Cristo, que allf
estard encerrado hasta el dia de la Resurreccién; que suelen arder alli doce
lamparas noche y dfa, y deja veinticinco libras de renta..... »

(1) No acertamos 4 interpretar el sentido de esta frase.

(2) Ultimamente no se ponia mds que el monumento grande. El Viernes
Santo se tomaba el Sefior del altar donde se celebraban los Oficios y se
volvia & colocar en el mismo monumento.

(3) Se acostumbra esparcir mucho mirto, flores y hierbas olorosas por
todo el trayecto de las procesiones.”

Los papeles originales que sirvieron de modelo al apégrafo y “traduccion literal” realizados por
el padre Baixauli debieron perderse hacia 1936, pues, al parecer, ya no se encuentran en el archivo de
la colegiata.’

Los monumentos citados en el documento eran altares engalanados durante el Jueves Santo
para albergar la eucaristia. Junto a ellos se realizaba la vigilia de las cuarenta horas y otros ritos méas
domésticos, aunque no por ello menos generalizados y arraigados en las costumbres piadosas gan-
dienses, como la conservacidn de los cirios consumidos sélo hasta su mitad ante estos ornamentados
sagrarios, con objeto de encenderlos de nuevo en los momentos dificiles y asi ahuyentar o remediar
las desdichas.®

Los escritos de aquella época que han perdurado mas o menos directamente hasta nuestros dias,
no sélo no permiten conceder a don Francisco de Borja la paternidad musical de la Visitatio Sepulchri
a la que se refieren, sino que impiden hacerlo a cualquier polifonista, pues, en realidad, tratan de la ins-
titucién, fundacién y dotacién econdémica de las representaciones y procesiones del Viernes Santo y
del Domingo de Resurreccién por el IV duque y, cuando mencionan la musica, omiten a su inventor:
“con las ceremonias acostumbradas, cantando himnos, versos y motetes y oraciones; segtin la forma

5. BarxauLl, Mariano: “Las obras musicales de San Francisco de Borja conservadas en la insigne colegial de Gandia” en
Razon y Fe, tomo IV, 1902, pags. 154 a 170 y 273 a 283. Como puede apreciarse en la “traduccion literal” de las pags. 281 y 282,
cambia la puntuacién del texto valenciano que ofrece en las pags. 279 y 280.

6. GoNGA COLOMINA, Josep: “Prélogo” en Visitatio Sepulchri de sant Francesc de Borja, Gandia, CEIC «Alfons el Vell»,
1998, pags. 89 y 90; MORODER, Robert: “La Passi6 i els valencians” en Passio, Gandia, 1981, pag. 67, citado por GONGA en la pég.
90 del “Prélogo” antedicho.
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“hecha para este efecto”,” pero el acta en que tantas fundaciones se reconoce al IV duque (“‘per les obres

pies dauant descrites y les moltes obligacions que nostra església y tots en particolar deuem a Sa Sefio-
ria”)® no registra ni aqui ni en otro lugar, su protagonismo creador, como hubiera sido natural.

Asi, incluso la propia descendiente de su excelencia, dofia Mariana de Borja duquesa de Gan-
dia, dejaba testado en 1747:

“Item por cuanto mi santo abuelo San Francisco de Borja instituyé y
fundé la procesién que hace dicha Iglesia colegial de Gandia, en el referido
convento de religiosas de Santa Clara de dicha ciudad, por la mafiana del
dia de Pascua de Resurreccién en cada un afio para que ésta continde sin
algin escaecimiento y con la mayor decencia, sefialo también para mds

augmento distribucién por este motivo & dicha colegial cinco libras de la
"9

misma moneda de Valencia”.

Se debe a los hagidgrafos posteriores el afan de presentarnos a un santo lleno de virtudes y, ade-

mds, compositor eminente, quizs con la pretension de compensar la mala fama de la rama familiar ita-
liana de los Borgia,'” sin aportar pruebas apodicticas que consientan certificar una autorfa razonada y
razonable de la Visitatio. Pero lo cierto del papel de san Francisco de Borja en las representaciones gan-
dienses, mientras no aparezca un testimonio fehaciente que demuestre otra cosa, es lo recogido por el
acta capitular de 1550 antes citada. Con las premisas existentes, cabe suponer que la seleccién de tex-
tos, los rituales, las acotaciones escénicas, las procesiones y otros pormenores similares, fueran deter-
minados por su criterio, a partir de lo que ya se venia operando, al menos, desde la concesion de la bula,"
comunmente atribuida a Alejandro VI, que autorizaba a las monjas del Real Monasterio de Santa Clara
a tener expuesto el Santisimo Sacramento desde la mafana del Jueves Santo hasta el Domingo de Resu-
rreccidn. Estos ceremoniales preexistentes se deducen claramente de las propias afirmaciones que con-
tiene el acta al dar cuenta, por ejemplo, del gasto en iluminacién anteriormente comprobado, con el fin
de establecer la dotacién econémica necesaria para pagar la cantidad de aceite “que suelen quemar en la
luminaria del Santisimo Cuerpo de Jesucristo,” durante el tiempo que permanecia en el monumento
chico de la iglesia conventual de Santa Clara. Asimismo, el documento alude inequivocamente a “las
ceremonias acostumbradas”... “por los lugares acostumbrados”, como hemos tenido ocasién de advertir.
No obstante considerar al santo duque factor de la obra que nos ocupa, reconoce el padre Bai-
xauli'? que tanto la copia mds antigua que habia visto en la colegiata de Gandia —datada en el afio
1697— “como en las otras mds recientes, no se lee nombre ninguno de autor,” aunque esto lo cree
debido a “la heroica humildad del cuarto Duque de Gandia”. La referencia mds esclarecedora que

7. BaixauLl, M.: “Las obras musicales”..., pdg. 282. La version valenciana de este parrafo fue copiada por Baixauli dos
veces, pero con diferente puntuacion: “e ab les serimonies acostumades cantant, imnes, versos y motets y oracions, segons forma
feta pera est effecte,” en la pag. 280, mientras que en la 279 anota “E ab les serimonies acostumades cantant imnes, versos y motets
y oracions segons forma feta pera est effecte”.

8. Ibidem, pdg. 279. Corrijo “otres” por obres y “particalar” por particolar.

9. Archivo de la Casa de Osuna, citado por Mariano BaixauLl: “Las obras musicales”..., pag. 280.

10. La graffa “Borgia” responde a la escritura italiana de la pronunciacién valenciana del apellido “Borja”.

11. Véase més adelante.

12. *“Las obras musicales de San Francisco de Borja”..., pdg. 279.
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hall6 sobre este tema pertenece al manuscrito titulado: Crénica del Real Monasterio de la Serdfica
Madre Santa Clara de la Ciudad de Gandia. Escrita por el padre Fr. Josef Llopis... confesor ordina-
rio del mismo santo monasterio, que se conserva en el archivo de dicho convento, consta de dos libros
y estéd fechado en Gandia a 28 de noviembre de 1781; en €l se reproduce otro escrito del padre Tomds
Serrano referente a los hechos que estudiamos:

“Capitulo XVIII!3

Prosiguese la materia del capitulo pasado.

Nuestro Santisimo Padre Alejandro VI para expresar su paternal
benevolencia en el mds alto grado a estas sus amadas religiosas, de este
santo monasterio de Gandia: les concedié uno de los mds singulares
privilegios, que hacen venerable, y gloriosa esta santa casa. (a) Redicese
este privilegio a que conserven a Christo Sefior Nuestro sacramentado desde
el Jueves Santo por la mafiana, hasta el Domingo de Resurreccién por la
mafiana, en el monumento. He dicho uno de los mds singulares privilegios;'*
porque es cierto, que en quanto” (sic) “he corrido, que es mucho, no le he
visto practicar en parte alguna. Sélo se hace la misma ceremonia en el
monasterio de las sefioras Descalzas Reales de Madrid; pero no es de
estrafiar (sic); porque como estas sefioras religiosas son hijas de las de
Gandia: quiza éstas, como fundadoras de aquel monasterio matritense
impondrian a sus moradoras en la préctica de este raro privilegio.

Mas, en orden a saber el personage” (sic) “que impetrd este indulto de la
Silla Apostélica: no es tan facil, como les parecié a algunos. El Padre
Thomas Serrano dice estas solas formales palabras (a): “El dia primero de
agosto de 1550, estando ya el santo duque (don Francisco de Borja) para
partirse a Roma, y dejar de una vez para siempre a Gandia: quiso dar el
tdltimo testimonio de su piedad, y entrando en la sala capitular de su insigne
colegial a tiempo, que estaban en ella juntos en cabildo sus ilustres
capitulares, les dijo el dltimo adiés, y instituyé diferentes obras pias; cuya
memoria se halla en el archivo de esta iglesia. Y como desde su mismo
nacimiento, y después en todos los pasos de su vida havia” (sic) “debido
tanto al Real Monasterio de Santa Clara: no pudo olvidarse de él en este
iltimo acto. Uno de los privilegios, que hacen venerable la real casa, y al
parecer, concedido por el sefior Alejandro VI, es que se conserve en €l el
Cuerpo del Seifior en el monumento hasta la mafiana de Pasqua.” (sic) “Para
que esta ceremonia se hiciese con mds solemnidad, instituyé el santo duque,
que el Viernes Santo, acabados en la colegial los oficios, pasasen de ella a
Santa Clara dos candnigos, y dos sorchantres” (sic) ‘“con quatro
beneficiados a pasar el Cuerpo del Sefior del monumento mayor, en donde
havia estado desde el Jueves, a otro menor, que en la misma iglesia se
havia, para que en él se conservase hasta la mafiana de Pasqua. Instituyé
asimismo, que al rayar del alba de la mafiana de la Resurreccién, fuese todo
el cabildo en procesién al monasterio de Santa Clara, y sacando el Cuerpo
del Sefior de dicho monumento, cantando himnos, y motetes, que el mismo
santo duque compuso, y puso en solfa, segiin es tradicién, lo llevase en
procesién por las calles vecinas al monasterio, y al fin de ella, dejidndolo
encerrado en el trasagrario,” (sic) “se bolviese” (sic) “en la misma forma a
la colegial. Hasta aqui el padre Serrano, de cuyo contexto no se puede
inferir, como quieren algunos, que san Francisco de Borja impetrase de
Alejandro VI este privilegio.

Los que asi lo quieren no advierten los absurdos, que de ai” (sic) “se
siguen; pues aunque no quieran, han de confesar una de dos cosas: o que el

13. Escribo con letra bastardilla la interpretacién de las abreviaturas.
14. La bastardilla en sustitucién del subrayado original.
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santo pidié a Su Santidad dicho privilegio siete afios antes de nacer, 6 42
dos” (sic) “afios después que murié Alejandro Sexto. Pruébase con toda
evidencia en quanto a la primera parte” ... “42 afios después de muerto
Alejandro VI pues tantos corrieron desde el afio 1503 en que murié Su
Santidad hasta el de 1550 en que el duque santo fue a Roma.

Para evitar, pues, estos escollos, es preciso decir, que el expresado
privilegio le” (sic) “solicitd, o esta religiosa comunidad, o alguno de los
progenitores de San Francisco de Borja: Mas ni aun esto lo podemos saber
con certitudumbre,” (sic) “a causa de que cierta religiosa cocinera de este
Real Monasterio eché muchas bulas pontificias, privilegios reales, y otros
muchos papeles en el horno de la cocina, pensando, que no serian de alguna
importancia: y es verosimil, que entre ellos se quemase también la bula de
la concesién de este singularisimo privilegio. Por lo que querer saber quién
impetré dicho privilegio, es lo mismo que querer adivinarlo. Mas no serd
superfluo escribir aqui las ceremonias, con que se practica en esta santa
casa, con el concurso de ambos ilustres cabildos, eclesidstico, y secular, el
Domingo de la Resurreccién de Jesuchristo por la mafana.

Al rayar del alba de dicha mafiana salen en procesién de la colegiata los
sefiores candnigos, y los del ilustre magistrado con la circunspeccion, y
modestia, que pide una funcién tan devota. El sefior cabiscol, o chantre va
revestido con alba, estola, y capa pluvial, asociado de diicono, y
subdidcono, que también son canénigos de la misma colegiata. Luego que
entran en la iglesia de este santo monasterio, la musica de dicha colegiata
canta con voces sonoras el versiculo del responsorio séptimo del oficio del
dia, que dice asi: Venite, et videte locum, ubi positus erat Dominus."> Luego
después uno de los monacillos vestido de dngel con una palma en la mano,
sube al monumento con otros tres monacillos vestidos también de vestiduras
blancas, y con coronas en sus cabezas, representando a las tres Marias, que
fueron muy de mafiana al monumento de Christo Sefior Nuestro, con vasos
de aromas, como dice san Marcos Evangelista, (d) para ungir al mismo
Jesuchristo. Como como” (sic) “estos tres van en busca del Sefior al
monumento, luego que el que representa al dngel, llega a la urna, hace el
ademdn de ver ver” (sic) “si Christo estd en aquel como sepulcro: y dando a
entender, que ya ha salido de €él, se va bajando, y en la primera grada
superior del monumento entona en voz algo baja: Surrexit Christus.
Desciende después otras dos gradas, y en voz algo mds alta, entona por
segunda vez: Surrexit Christus. Baja otras dos gradas, y canta en tono mds
alto: Surrexit Christus.

Haviendo (sic) cantado estas palabras el monacillo, que representa al
angel, prosigue la mdsica cantando con harmoniosas sonoras voces el
Alleluya; y tirando al mismo tiempo un hermano donado la cortina, se
descubre el Santisimo Sacramento. Luego se lo da el canénigo didcono al
dicho preste, y se hace la procesién con la devocién acostumbrada: la qual
concluida, se buelven” (sic) “ambos ilustres cabildos a la colegiata.

(a) Serrano en sus M. S. pag. 82.
(d) Marcos 16. v. 1.” 16

Para Baixauli'’ “lo mds explicito”, en cuanto a autoria, se halla en la frase: “que el mismo santo
duque compuso y puso en solfa, segiin es tradicién.”

15. La letra bastardilla corresponde al subrayado del manuscrito, la m de locum esté abreviada.

16. Libro I, cap. XVIII, fols. 66 a 69. Debo a la gentileza de Santiago LA PARRA fotocopia de este capitulo de la Crédnica.
He respetado la puntuacién original y afiadido los acentos ortograficos, separado las palabras y empleado las mayisculas, segiin el
uso actual. Josef Llopis ordena el pie de cada pagina con las letras del abecedario. En el fol. 66 emplea dos veces la “(a)” para remi-
tir al mismo pie de pagina.

17. “Las obras musicales™..., pag. 279.
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Estilisticamente, el discurso musical polifénico del Domingo de Resurreccién es, en la Visita-
tio de Gandia, el habitual del siglo XVI —excepcién hecha de las particularidades que diremos sobre
el “Alleluja”— estd realizado con una magnifica destreza técnica y goza de una gran unidad que se
refleja también en la configuracién modal, motivica y temdtica. Estos vinculos son superados en la
monodia de la jornada prélogo del Viernes Santo que muestra la uniformidad melddica de sus canti-
laciones sobre textos de la Pasion, basada en un esquema lineal sumamente caracteristico y sencillo.
Ambas sesiones denotan el empleo de la musica “segons forma feta per a est effecte” y parecen estar
lejos de los contrafacta aplicados frecuentemente en el teatro sacro-lirico medieval y renacentista,
pues en caso contrario habria que admitir una extraordinaria o mégica capacidad adaptadora entre los
textos litirgicos y musica confeccionada para otro fin, salvando giros melddicos del “Dum transisset
sabbatum” que inicia la Segunda Jornada.

La concepcion unitaria del conjunto de la polifonia favorece la presuncién de un solo numen
creador, pero ello no tiene por qué desembocar necesariamente en la persona de san Francisco de
Borja. Es mas, esta idea se desvanece en la medida que tengamos en cuenta lo expuesto hasta ahora
y, cada vez en mayor grado, si nos adentramos en los entresijos y peculiaridades de sus circunstan-
cias y carécter, pues si cada dfa “llegé a dedicar cinco horas a la oracién mental”,'® administr6 su flo-
reciente ducado, ejerci6 su influencia en la corte pontificia y traté de hacerlo en la imperial,' etc.,
cuesta suponer que le sobrara mucho tiempo y sosiego para adiestrarse en las lides del contrapunto
invertible, como complemento y desarrollo de las lecciones del quadrivium —aritmética, musica,
geometria y astronomia o astrologia— que, como la mayorfa de los nobles de su rango, habria reci-
bido en Gandia cuando contaba diez afios del canénigo Alonso de Avila®. Cualquier miisico que sea
consciente de la practica del contrapunto de aquella época, sabe la dificultad y el trabajo que conlle-
va componerlo con la maestria y fluidez que tiene en la Visitatio de Gandia. Ello dicho con el cono-
cimiento de las afirmaciones poco concretas y poco justificadas de biografias laudatorias, como la
escrita por el padre jesuita Pedro de Ribadeneira®'. Pero ni siquiera en este caso se insinda la com-
posicion de una Visitatio, lo cual no implica, naturalmente, que el santo duque plasmara o no sobre
el papel sus alabadas aficiones musicales en alguna ocasion.

Sea como fuere, lo importante no es tanto poner de relieve quién hizo la musica del drama liri-
co-liturgico gandiense, como destacar que se trata de una partitura de gran calidad técnica y emotiva
con una estructura cohesionada y puesta al servicio de los textos litirgicos de la Pasién y la Resu-
rreccidn del Salvador.

A la luz de la Crénica del Real Monasterio de la Serdfica Madre Santa Clara manuscrita por
el franciscano Josef Llopis siguiendo al padre Tomds Serrano, la institucién y fundacién de la repre-

18. CARCEL ORTi, Vicente: Historia de la Iglesia en Valencia, Valencia, Arzobispado de Valencia, 1986, 2 vols; vol. I,
pag. 213 a 216. GONGa , J.: “Prélogo” en Visitatio..., pag. 88.

19. Véase LA PARRA, S.: “Trescientos afios”..., pigs. 114 y ss.

20. Téngase presente que el nifio Francisco de Borja tuvo que salir precipitadamente de Gandia, el 25 de julio de 1521,
huyendo de los “agermanats”, tres meses y tres dias antes de cumplir los once afios. LA PArRA, S.: “Trescientos”..., 112. BAIXAU-
L1, M.: “Las obras™..., 154 y 278. RipoLLEs, V.: “El drama litirgico™ en Anales de Cultura Valenciana, Valencia, enero-junio de
1928, vol. I, n°® 1, pdgs. 67 y 68.

21. Vida del padre Francisco de Borja..., Madrid, 1594, lib. 1, cap. I1I.
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sentacion del Viernes Santo por san Francisco de Borja debid inspirarse en el privilegio que ya veni-
an disfrutando las clarisas.

La pérdida del breve pontificio atribuido a Alejandro VI fue la causa aparente de la supresién
del uso del privilegio a las clarisas y, consecuentemente, de la prohibicién de la representacién del
Viernes Santo por el arzobispo de Valencia don Mariano Barrio Ferndndez a raiz de la visita que giré
en 1862 a Gandia. Y digo causa aparente porque, como es 1dgico, la interdiccién por esta razén sélo
deberia haber afectado a la representacion en la jornada prélogo del Viernes, pero interes igualmen-
te a la del Domingo, lo cual hace pensar en un pretexto intencionado.*

De la ponderacion de los continuados esfuerzos de los gandienses por reponer las celebracio-
nes instituidas, fundadas y dotadas por san Francisco, se deduce evidentemente que debian haber cala-
do profundamente en sus costumbres y afectos, como se aprecia en el acta municipal de la sesién cele-
brada el 13 de marzo de 1863:

“En la Sala Capitular de la Ciudad de Gandia”...

“Acto seguido, por el Sr. Presidente se manifestd que en el afio Gltimo el
Excelentisimo e llustrisimo Sr. Arzobispo de la Didcesis habfa ya indicado
que la costumbre, seguida en el convento de monjas de Santa Clara de esta
ciudad, de tener expuesto al Sefior Sacramentado desde el Jueves Santo
hasta la mafiana de Pascua de Resurreccion, no podia permitir que siguiese
en adelante, como no se acreditase que para ello hubiese sido concedida
autorizacion por medio de bula espedida” (sic) “por el Papa y que para
permitirla este afio y los subcesivos” (sic) “esperaba le fuese exhibido dicho
documento: Y como quiera que si bien se encuentran algunos datos en el
archivo del Duque de Osuna, sin embargo no aparece titulo original, creia
que el Ayuntamiento estaba en el caso de elevar una reverente exposicién al
prelado de la Provincia para que se dignase permitir si gisiere” (sic) “por
este aflo la costumbre de celevrarse” (sic) “esa fiesta religiosa y tradicional,
sin perjuicio de inquirir el paradero de la bula de concesién y presentarla a
dicho Excelentisimo Sr. tan luego sea encontrada. Y en su bista” (sic)
“dichos sefiores acordaron: Que encontraban conforme la proposicién hecha
por el Sr. Presidente, y que desde luego se redacte la esposicién” (sic)
“indicada y se eleve al Excelentisimo e llustrisimo Sr. Arzobispo para que
se digne conceder el permiso que se desea, si lo estima prudente y
conbeniente” (sic). “Asi lo dijeron y firmaron los sefiores que supieron de
que certifico.” 23

El dia 20 de marzo se hizo el escrito. En vista de que no se recibia respuesta, volvieron a insis-

tir al Sr. Secretario del Arzobispo, segtn el Registro de Salida de documentos del Ayuntamiento, con
fecha 10 de abril de 1863:

22. Garcia FRASQUET, Gabriel: El Teatre al Pais Valencia: el cas de la Safor (1800-1936), Simat de la Valldigna, Edi-
cions La Xara, 1997, en las pédgs. 29 y 30 da las pistas cronoldgicas y documentales que trato de desarrollar. LA PARRA, S.: “Tres-
cientos afios”..., pags. 102 y ss., en la pdg. 103 agradece a Josep Enric Gonga la informacién facilitada sobre el pleno municipal
celebrado en Gandia el 24 de abril de 1868.

23. Archivo Municipal de Gandfa, Libro de Actas 1859-1863, B, 66, Sesién del 13 de marzo de 1863. Agradezco a Jesiis
Cantos la ayuda que me ha prestado en la localizacién de los documentos de este Archivo.
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“Recordando y suplicando se digne indicar a Su Excelencia Ilustrisima
la concesién de lo solicitado en la esposicion” (sic) “que se dirigié en 20 de
marzo Ultimo solicitando permiso para celevrar” (sic) “la funcién y
procesién en las calles innediatas” (sic) “al monasterio de las monjas de
Santa Clara de esta ciudad el dia de Pascua de Resurreccién.” 24

Aunque no conste en el Registro de Entradas del Ayuntamiento la recepcién de contestacion
alguna de parte del arzobispado, el denuedo mostrado parece que dio como resultado inicial la amor-
tiguacion del dictamen de monsefior Mariano Barrio, quien fue concediendo prérrogas anuales mien-
tras se buscaba la bula pontificia que autorizaba el privilegio y, no habiendo encontrado mas que re-
ferencias a ella en los archivos de la ciudad y de la Casa de Osuna, decidid, por fin, interrumpir
tajantemente las representaciones en la Semana Santa de 1865, segtin se infiere del articulo publica-
do por el padre Mariano Baixauli en 1902.”

No cejaron en Gandia, por ello, las vindicaciones de tan estimada tradicién, de tal modo que el
Ayuntamiento nombrd el 24 de abril de 1868 una comisién para realizar cuantas gestiones considera-
sen oportunas, incluida la redaccién de un escrito dirigido al Papa con la pretensién de que se resta-
bleciera el antiguo privilegio de las clarisas, motivo supuesto de la supresién de las dos jornadas de
la Visitatio de Gandia:

“Por el Sefior Presidente se manifest6 que en atencion a que el convento
de monjas de Santa Clara de esta ciudad disfrutaba el privilegio de tener el
Sefior espuesto” (sic) “desde el Jueves Santo hasta el dia de Pascua de
Resurreccién, de cuyo privilegio se les ha privado por no encontrarse el
breve en el que se concedid; era de parecer se hiciesen cuantas gestiones
fuesen necesarias para el obtento del espresado” (sic) “breve; y los sefiores
del Ayuntamiento manifestaron estar muy conformes en lo que proponia el
Sefior Presidente y acordaron nombrar una comisién compuesta del Sefior
Alcalde, del primer y segundo teniente y del Regidor Sindico, para que
redacten una reverente esposicion” (sic) “y la eleven al Padre Santo, a fin
de que tenga a bien conceder dicho privilegio, espidiendo” (sic) “al efecto
copia del espresado” (sic) “breve, y pratiquen cuantas gestiones sean
conducentes para el obtento del espresado” (sic) “privilegio.”26

Mariano Baixauli”’, entre otros, también declard la afioranza “de tan notable privilegio” y la
recuperacion escénica que debia llevar pareja, no sélo por razones estético-artisticas, sino por la opti-
macién de la liturgia de la Pasién que “tan santa costumbre” llevaba en su seno. Una obra que, a pesar
de su fecha de institucién, recuperaba los habitos mds pristinos de las representaciones lirico-litirgi-
cas medievales, nacidas cuando la lectura de la liturgia se dramatizd, se convirtié en interpretacién
escénica, haciendo que su contenido trascendiera de una forma mads atractiva, visual y, en definitiva,
inteligible. En este sentido, parece ser pionero a principios del siglo X el Monasterio de San Marcial

24. Archivo Municipal de Gandia, Registro de Salida. Aiio 1863, B, 282, n° 106, dirigido al Sr. Secretario del Arzobispo
de Valencia, el 10 de abril de 1863.

25. “Las obras musicales”..., pag. 273.

26. Archivo Municipal de Gandia, Libro de Actas 1868-1871, B, 68, Sesion del 24 de abril de 1868.

27. “Las obras musicales”..., pdssim, mds especificamente en la pag. 274.

32 Anuario Musical, 59 (2004)

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://anuariomusical.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



LA PERVIVENCIA DE LA Visiratio SEPULCHRI DE GANDIA (VALENCIA) (1550-2004)

de Limoges con la recreacién dialogada del Quem quaeritis? o Visitatio Sepulchri que en seguida se
propagd por otros monasterios, como Saint Gall o Benoit-sur-Loire, con un ritual y texto similares a
los descritos en la Regularis Concordia, escrita por S. Ethelwold hacia el afio 970. Precedente seme-
jante se encuentra en el coloquio que se establecia en la secuencia Victimae paschali laudes, a partir
de la frase interrogativa “Dic nobis, Maria, quid vidisti in via?” que, de otra forma, también es reme-
morada en Gandia.

Con el transcurso del tiempo, esta primera base fue alejdndose de su origen litirgico por la
incorporacién de las lenguas vulgares, de glosas y tropos que afiadfan nuevos textos ajenos a los ofi-
cios, que ampliaban y modificaban teatralmente su naturaleza temdtica y que, a la fin y a la postre,
desembocaron en el teatro lirico-sacro de los siglos XIV, XV y XVI, con la asimilacién de elemehtos
profanos y actitudes irreverentes del piblico en el interior de los templos que propiciaron el veto del
Concilio de Trento. Por ello, resulta sorprendente que la Visitatio Sepulchri de Gandia no sélo no agre-
gue en su Segunda Jornada recursos literarios novedosos —Ila Primera es absolutamente litdrgica,
incluso en el caricter de su musica— sino que mantenga el eje argumental cifiéndose escrupulosa y
exclusivamente a los textos litdrgicos latinos de los oficios de la Pasién y la Resurreccion, sin alterar
cosa alguna, ademés —o precisamente por ello— en un momento histérico en que estas representa-
ciones estaban en franco declive y puestas en el punto de mira conciliar.

Como se puede apreciar, la Visitatio Sepulchri de Gandia no surge como una dramatizacién
paulatina de la liturgia que arraiga en el pueblo y por ende perdura a lo largo de los siglos, sino que
se compone, se instituye, se dota y se celebra inicialmente, inmersa en el aura del poder Borgiano
—impasible incluso, como pronto se veria, ante la disciplina tridentina— para conmemorar la salida
hacia Roma del IV y santo duque de Gandia Francisco de Borja, el 31 de agosto de 1550 —con el fin
de abandonar sus quehaceres mundanos e ingresar en la Compaiiia de Jestis— aprovechando otro
desusado privilegio anterior otorgado por otro Borja —seguramente su bisabuelo Alejandro VI,
Rodrigo de Borgia— a las monjas de Santa Clara radicadas en la capital de uno de sus feudos fami-
liares. De esta prerrogativa emand la particularidad de ofrecer durante el Viernes Santo una represen-
tacién desarrollada del entierro del Cuerpo de Cristo Sacramentado, sumamente austera y solemne
que, en su aspecto teatral, es la originalidad més relevante que posee frente al esquema inveterado de
las obras de su género.

Las funciones de Viernes Santo y Domingo de Pascua quedaban imbricadas asi en los oficios y
demds actos de la Semana Santa gandiense. Incluso se puede percibir integrado en el epilogo de la
Visitatio la génesis del actual y popular Encuentro®, a partir de la procesién final de la Segunda Jor-
nada que concluia conduciendo la custodia “bajo palio, con mucha devocién y reverencia, por las
calles del Hospital y Monjas hasta la iglesia, y se reservaba. La concurrencia era inmensa” ... “desde
la Colegial se llevaba en andas la imagen de la Purisima, cubierta con un pafio de luto en la procesién,
y después de cantado el surrexit, se descubrfa.” ¥

28. GONGA, J.: “Prélogo” en Visitatio Sepulchri..., pigs. 91 a 93.
29. Ruiz DE LIHORY, José: La miisica en Valencia. Diccionario biogrdfico y critico, Valencia, 1903, pag. 193.
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En Gandia qued¢ latente el deseo de reponer la Visitatio Sepulchri, pero cuando en 1972, con
motivo del cuarto centenario del fallecimiento de san Francisco de Borja, se intentd recuperar la obra,
s6lo contaban con la reimpresién de algunos fragmentos publicados por Vicente Ripollés®, reprodu-
ciendo, entre otros pormenores de cierto interés, gran parte de las planchas y de la contribucién de
Mariano Baixauli en Razdn y Fe, con las deficiencias que luego se dira. Con este bagaje musical, y
otras aportaciones que no vienen al caso, el Orfeén Gandiense dirigido por Juan Vercher Grau cola-
boré en la “obra teatral” Borja, Duque de Gandia ideada por Juan Alfonso Gil Albors®' para los faus-
tos de la efeméride sefialada y, ademads, grabé un disco pequefio con himnos a Gandia y a san Fran-
cisco de Borja, y tres fragmentos musicales de la Segunda Jornada® de la Visitatio.

Tras esta limitada experiencia, se hubo de esperar a 1996 para que la Junta Mayor de Herman-
dades de Semana Santa de Gandia, presidida por Antonio Picot Pellicer y alentada especialmente por
Maurici Arbona Mifiana, preprarara la escenificacion de la Visitatio Sepulchri de Gandia, encomen-
dando la direccién musical a Miguel Vercher que se ocupd de la parte instrumental y cedié la batuta
coral a Jesiis Cantos; para tal fin, éste organizé un grupo de 50 cantores que tras el segundo afio de
representacion quedd constituido como Orfeén Borja. La direccidn teatral conto a ultimisima hora con
unos breves consejos de Ximo Vidal.”®

Al margen de cuestiones interpretativas, instrumentales, horarias o ambientales, el principal
mérito que poseyd la parcial representacion del Domingo de Pascua de 1996 y de 1997 —Ia funcién
del Viernes Santo no se llevé a escena porque no disponian de los textos latinos, de las acotaciones ni
de la musica— fue poner la primera piedra para la recuperacién de la Visitatio Sepulchri; pero el pro-
blema esencial venia dado por la naturaleza del texto literario y musical utilizado, pues se tomé como
gufa la copia manuscrita que el padre Tena* habia hecho del ya defectuoso e incompleto articulo de
Vicente Ripollés® en el que, ademés, introdujo importantes erratas musicales. No obstante, éstas fue-
ron solucionadas en su mayor parte con habil intuicién, aunque con la incertidumbre natural, por Jesus
Cantos.

Después de la incompleta reposicién de 1996 —y ya con el entusiasta admirador e impulsor de
la Visitatio Juan Miguel Lloret Mifiana como presidente de la Junta Mayor de Hermandades— el Ins-
tituto «Alfons el Vell» de Gandia se propuso promover una investigacion sobre el material conserva-
do que habia servido para la representacion, por lo que me encargd —a través del historiador Santia-
go La Parra con el asesoramiento del director y musicélogo Oscar Creus— un trabajo musicolégico.
No contento con la pobreza de los restos que se me ofrecia para el estudio, indagué en diferentes archi-
vos y bibliotecas hasta poder conseguir completar la Visitatio Sepulchri gandiense, tanto escénica

30. “El drama litirgico” en Anales de Cultura Valenciana, enero-junio de 1928, vol. I, n°® 1, pags. 61 a 80.

31. El estreno tuvo lugar en el Palacio Ducal de Gandia, el 28 de julio de 1972 a las 22’30 horas.

32. “Los Angeles (1°y 2°)” cara A; “Alleluia” cara B; en Francisco de Borja y Aragon. Siglo XVI. (1510-1572); GAN 324;
EMI — Odeon, S.A.; Mod. SE1036, Dep. Legal: B.40255-1972.

33. Vives Ramiro, J. M*.: “Recuperacidn de la Visitatio Sepulchri de Gandia” en Teatro Medieval, Teatro Vivo, Actas del
Seminario celebrado del 28 al 31 de octubre de 1988, Elche, Ajuntament d’Elx, 2001, pags. 243 a 252.

34. Este sacerdote jesuita copié a mano gran cantidad de obras de musicos valencianos que, encuadernadas en numerosos
voliimenes, se guardan en la Biblioteca de Compositores Valencianos sita en la Plaza de Maguncia de Valencia.

35. “El drama litirgico™ en Anales de Cultura Valenciana, enero-junio de 1928, vol. I, n® I, pags. 61 a 80.
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como musicalmente, de tal manera que la consueta reconstruida por mi restablece no sélo el ceremo-
nial de las procesiones, sino también el texto, la miisica y los pormenores litiirgicos y escénicos de las
dos jornadas de Viernes Santo y Domingo de Pascua de forma integra.

Las descripciones del drama gandiense debidas a José Llopis* —hecha en plena vigencia de
las representaciones— José Ruiz de Lihory?’ —realizada treinta y cinco afios después de la prohibi-
cién— Mariano Baixauli’® —publicada en 1902— y Vicente Ripollés* —en 1928— no estdn des-
provistas de contradicciones e inexactitudes, més evidentes cuando son comparadas: con las hojas,
que por su naturaleza y estado de conservacién supongo debieron servir para escenificar la Visitatio,
copiadas en 1697 por mosén Juan Jesis Mas, segiin consta en el papel de tiple primero; con la parti-
tura del padre Juan Bautista Guzméan® trasladada sélo diecisiete afios después de que se suprimiera la
representacién®'; con la que debid inspirarse, por ultimo, en la anterior y fue manuscrita por Felipe
Pedrell*?. La falta de concordancia en algunos pormenores de las distintas descripciones puede estar
en funcién de los cambios establecidos por diferentes contingencias o necesidades de la puesta en
escena de la consueta, pero considero que no es casual que se observen con mds notoriedad en los
poligrafos menos estrictos que, ademds, no tuvieron acceso directo a los papeles de la representacion,
custodiados antes de 1936 en el archivo de la colegiata, sino que fueron espectadores que anotaron
sus recuerdos, a veces vagos, o escribieron por las referencias facilitadas por terceros. En todo caso,
los manuscritos y articulos resefiados presentaban la particularidad de ser complementarios y de ofre-
cer, en su conjunto, varias copias completas de la obra objeto de investigacion.

Enterada la Junta Mayor de Hermandades de Semana Santa de Gandia después de la escenifi-
cacion de 1997 de la progresién y préxima publicacién del estudio que llevaba a cabo, se puso en con-
tacto conmigo para que les facilitara una copia de los resultados, con objeto de comenzar a ensayar,
lo més pronto posible, para la representacion del afio siguiente.

Las circunstacias expresadas, unidas a los condicionantes de la actual Semana Santa de Gandia
y mezcladas con cierta penuria ocasional, confluyeron en la configuracién de las representaciones pio-
neras de 1996 y 1997 que quedaron circunscritas sélo y fraccionariamente a la jornada del Domingo
de Pascua de Resurreccién, como ya dije. En la representacién de 1998 se repuso por primera vez inte-
gramente toda la obra, segin la consueta reconstruida por mi*’. El proceso ha sido el siguiente:

36. Crénica del Real Monasterio de la Serdfica, cap. XVIII, fol. 68 y 69, Gandia, 28 de noviembre de 1781.

37. La Miisica en Valencia, Valencia, 1903, pags. 191 a 195. Este trabajo de J. Ruiz de Lihory, Barén de Alcahali, fue pre-
miado en los juegos florales de Lo Rat-Penat en el aiio 1900.

38. “Las obras musicales”... en Razdn y Fe, 1902, Tomo IV, pags. 154 a 170 y 273 a 283. A pesar de lo que afirma, no resul-
ta creible que copiara directamente de los originales de Gandia o si lo hizo los respetara, pues no coincide con quien evidentemente
los tuvo delante que fue J. B. Guzman, mucho mads exacto en la transcripcién de las acotaciones, la misica y el texto, y que incluso
fue citado como fuente por aquél. La supuesta reproduccion literal de Baixauli tampoco es acorde del todo con la copia de 1697.

39. “El drama litirgico” en Anales de Cultura Valenciana, enero-junio de 1928, vol. I, n°® 1, pags. 61 a 80.

40. Archivo de la Catedral Metropolitana de Valencia, leg. 178. CLIMENT, José: Fondos Musicales de la Region Valen-
ciana — Archivo de la Catedral Metropolitana de Valencia, Valencia, Diputacién Provincial, 1979, pags. 34 y 100. Su copia estd
fechada en julio de 1882 en Gandfa.

41. Figuran las visitas del Padre Guzman a Gandia en El Litoral, 24-1X-1882 y 1-X-1882.

42. Biblioteca de Catalufia, Ms. 793. Estimo que debi6 ser elaborada hacia 1900, cuando Felipe Pedrell presenci6 en agos-
to la representacion del drama sacro-lirico asuncionista de Elche.

43. VIVEs RAMIRO, J. M™.: “Consueta de la Visitatio Sepulchri de Gandia” en Visitatio Sepulchri, Gandfa, CEIC «Alfons
el Vell», 1998, pags. 161 a 199.
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Domingo de Resurrecciéon™

Consueta 1996 1997 1998-1999-2000 2001-2002-2003 2004
Procesion: Procesion: Procesion: Procesién: Procesion: Procesion:
Al despuntarel al- Alaunadelama- Alaunadelama- Alaunadelama- En200!alaunade A las9.30h.
ba. drugada®. drugada. drugada. la madrugada.

Sale de la colegiata
y se dirige al Real
Monasterio de San-
ta Clara.

Durante el trayecto
se entona Dum
transisset sabbatum
a cappella con
musica propia para
la representacién.

Cuando la proce-
sién accede ante las
puertas de Santa
Clara los dngeles
pasan al interior del
templo y cierran las
puertas. Los demds
cantan desde fuera.

Sale del Ayunta-
miento y se dirige
al Real Monasterio
de Santa Clara.

Durante el trayecto
se entona Dum
transisset sabbatum
monddico y a cap-
pella de Robert
Johnson (s. XVI)*
y se alterné con un
interludio instru-
mental compuesto
exprofeso para flau-
ta, oboe, fagot y
guitarra por Miguel
Vercher.

Cuando la proce-
sién accede ante las
puertas de Santa
Clara suben a un
catafalco cons-
truido expresa-
mente para la re-
presentacién. Los
dngeles no partici-
pan en la procesion,
pues estdn encerra-
dos desde antes de
que llegue en el
interior del cata-
falco y no salen
hasta que al final se
descubre el sepul-
cro.

Sale de la colegiata
y se dirige al Real
Monasterio de San-
ta Clara y vuelve a
las puertas de la co-
legiata*,

Igual que el afio an-
terior.*

Cuando la proce-
sién accede ante las
puertas de la cole-
giata... (el resto
igual que el afio an-
terior).

Sale de la colegiata
y vuelve a la misma

colegiata.

Igual que en la con-
sueta.

Igual que en la con-
sueta, pero ante las
puertas de la cole-
giata.

En 2002 y 2003 a
las 9.30 h.

Sale de la colegiata
y se dirige al Pala-
cio del santo duque
Francisco de Borja.

Igual que en la con-
sueta.

Igual que en la con-
sueta, pero ante las
puertas de la iglesia
del Palacio de San
Francisco de Borja.

Sale de la colegiata
y se dirige al Pala-
cio del santo duque
Francisco de Borja.

Igual que en la con-
sueta.

Jgual que en la con-
sueta, pero ante las
puertas de la iglesia
del Palacio de san

Francisco de Borja.

44. Deseo manifestar a Jestis Cantos mi gratitud por su colaboracién en la confeccién de este cuadro comparativo.

45. La hora de comienzo de la representacién del Domingo de Pascua la desplazaron a la una de la madrugada por haber-
la considerado mds adecuada y cémoda para las Hermandades y para el publico, dentro del horario tradicional de las procesiones
de la Semana Santa de Gandfia.

46. La representacién no se hace en el convento de Santa Clara porque su actual iglesia tiene unas proporciones tan redu-
cidas que no permite practicamente las evoluciones de la capilla de misica y mucho menos la asistencia de una gran masa de

publico.

47. No disponian de la misica original de la representacion.
48. El fagot fue sustituido en la representacion de 1997 por un clarinete bajo en si bemol.
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Domingo de Resurrecciéon

Consueta

1996

1997

1998-1999-2000

2001-2002-2003

2004

Quem quaeritis:
Angeles a dos vo-
ces duplicadas por
dos chirimias u
oboes.

Jesum Nazarenum I
Capilla a cuatro vo-
ces duplicadas por
cornetto, sacabu-
ches alto, tenor y
bajo, desde fuera
del templo.

Non est hic:
Angeles, desde el
interior del templo,
a dos voces dupli-
cadas por dos chi-
rimias u oboes.

Jesum Nazarenum II
Las mismas obser-
vaciones que Jesum

Quem quaeritis:
Angeles, desde el
interior del cata-
falco, a dos voces
armonizadas con
acompafiamiento de
guitarra. La versién
de las voces fue
practicamente igual
que la de la consue-
ta, salvo en los
compases 11-12 y
18-19, donde falta-
ron los retardos
percutidos.

Jesum Nazarenum I
Capilla a cuatro
voces, las tres supe-
riores duplicadas
por flauta, oboe y
fagot. El bajo no se
duplicé y hubo
acompafiamiento
arménico de guita-
rra. La cldusula que
resuelve en el com-
pés 11 se interpretd
con tercera menor.

Non est hic:
Angeles, desde el
interior del cata-
falco, a dos voces
armonizadas con
acompaiiamiento de
guitarra. Aparte de
algunas diferencias
en el texto, falta el
bemol de si en los
compases 5 y 6; en
el compas 8 se an-
ticipé con una ne-
gra el la del se-
gundo tiempo; en el
compds 14 se pro-
longd medio tiem-
po el re del compds
anterior.

Jesum Nazarenum II:
Les era desconoci-
do. Se interpretd en

Quem quaeritis:

Quem quaeritis:

Quem quaeritis:

Igual que el afio an- Igual que en la con- Igual que en la con-

terior.

sueta.

sueta.

Jesum Nazarenum I.  Jesum Nazarenum I. Jesum Nazarenum I

Igual que el afio
anterior, pero el fa-
got fue sustituido
por un clarinete ba-
jo.

Non est hic:
Igual que el afio an-
terior.

Jesum Nazarenum II:

Igual que el afio
anterior, pero el fa-

Igual que en la con-
sueta, aunque los
sacabuches fueron
sustituidos por
trombones alto, te-
nor y bajo®.

Non est hic:
Igual que en la con-
sueta.

Jesum Nazarenum I
Igual que en la con-
sueta.

Igual que en la con-
sueta.

Non est hic:
Igual que en la con-
sueta.

Jesum Nazarenum II:
Igual que en la con-
sueta.

Quem quaeritis:
Igual que en la con-
sueta.

Jesum Nazarenum I
Igual que en la con-
sueta. Sacabuches
sustituidos por
trombones tenores.
Cornetto sustituido
por una trompeta en
si bemol®.

Non est hic:
Igual que en la con-
sueta.

Jesum Nazarenum II:
Igual que en la con-
sueta.

49. Este cambio tuvo lugar en todos los fragmentos interpretados por sacabuches, por lo que ya no serd indicado.
50. Igual que en las demds partes que se interpretan con cornetto y sacabuches para esta representacion.
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Domingo de Resurreccién

Consueta

1996

1997

1998-1999-2000

2001-2002-2003

2004

Nazarenum 1. Al
finalizar, el subdia-
cono, ayudado por
la mano del preste,
da tres golpes a las
puertas con el astil
de la cruz y los 4n-
geles las abren de
par en par.

Venite et videte:
Angeles a dos vo-
ces duplicadas por
dos chirimias u
oboes.

Jesum Nazarenum I
Igual que la prime-
ra vez, pero al pie
del sepulcro.

Quis revolvet®

Las tres Marias
cantan a tres voces
duplicadas por chi-
rimfas u oboes y un
fagot. Cuando aca-
ban el texto, conti-
ndan los instrumen-
tos solos, mientras
ellas se acercan,
una tras otra, al
monumento, indi-
cando mimicamen-
te su anhelo de que
les abran la puerta.

su lugar Jesum Na-
zarenum I, de la
manera que antes
he descrito.

Venite et videte:
Angeles, desde el
interior del cata-
falco, a dos voces
armonizadas con
acompafiamiento de
guitarra.

Jesum Nazarenum I
Igual que la prime-
ra vez.

Quis revolvit

Dos Marias y san
Juan Evangelista
cantan a tres voces
armonizadas con
acompafiamiento de
guitarra. No eje-
cutan el ritual des-
crito en la consueta.
Compis 7: no hay
sostenido para el
do; compds 13: hay
do sostenido re-
donda en lugar de
dos blancas; com-
pases 15y 16: estd
cambiado el ritmo
del bajo. Desde el
compis 29 tiempo
segundo hasta el
compds 35, la pri-
mera voz se bajé
una 8. En el com-
pds 35 la segunda
voz canta una re-
donda en lugar de
dos blancas. Desde
el compds 36 hasta
el final, la primera
voz 8 baja pasé a
ser segunda voz y

got fue sustituido
por un clarinete ba-
jo.

Venite et videte:
Igual que el afio an-
terior.

Jesum Nazarenum I.
Igual que la prime-
ra vez.

Quis revolvit
Igual que el afio an-
terior.

Venite et videte:
Igual que en la con-
sueta.

Jesum Nazarenum I
Igual que en la con-
sueta.

Quis revolvet

Igual que en la con-
sueta, pero simulta-
neando la parte mi-
mica con el canto.

Venite et videte:
Igual que en la con-
sueta.

Jesum Nazarenum I
Igual que en la con-
sueta.

Quis revolvet

Igual que en la con-
sueta, pero simulta-
neando la parte mi-
mica con el canto.

Venite et videte:
Igual que en la con-
sueta.

Jesum Nazarenum I
Igual que en la con-
sueta.

Quis revolvet

Igual que en la con-
sueta, repitiendo los
instrumentos la mu-
sica sin la introduc-
cién, mientras las
tres Marias realizan
la parte mimica sin
cantar.

la segunda voz pasé

51. Revolvet aparece escrito revolvit en algunas versiones, segin se especifica en cada ocasion.
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Domingo de Resurreccion

Consueta

1996

1997 1998-1999-2000

2001-2002-2003

2004

Surrexit Christus:
El Angel lo pro-
clama por tres veces
subiendo en cada
ocasién un tono, a
lo que el coro res-
ponde Deo gratias.
Participan dos chiri-
mias u oboes, fagot,
cornetto y tres saca-
buches, alto, tenor y
bajo.

Alleluja:
Entonando a siete
voces por todos, los
instrumentos dupli-
can el canto, del si-
guiente modo: en el
primer coro el can-
tus I por chirimia u
oboe 1, el cantus 11
por chirimia u oboe
11, el tenor por fa-
got; en el segundo
coro el cantus por
cornetto, el altus, el
tenory el bassus
por sacabuches
alto, tenor y bajo.

Procesion y Victi-
mae paschali lau-
des:

Con la custodia por
las calles contiguas
al monasterio de
Santa Clara, can-
tando la secuencia
Victimae paschali
laudes con el canto
llano intercalado
entre las repeticio-
nes polifénicas del
verso “Dic nobis
Maria” cuyas cua-
tro voces estin
duplicadas por cor-
netto y sacabuches
alto, tenor y bajo.

a ser primera voz.
En el compds 37 el
bajo cant6 la en
lugar de si. Hubo
diferencias en la
aplicacién del texto
a la musica.

Surrexit Christus:
Lo proclama tres
veces el Angel y las
Marias subiendo en
cada ocasién un
tono, a lo que res-
ponde el coro Deo
gratias con una me-
lodia inventada
para la ocasién.

Alleluja:
Entonando por to-
dos a dos coros de
los cuales el pri-
mero es diferente al
de la consueta y el
segundo adolece
sobre todo de falta
de alteraciones,
como en los com-
pases 8 (fu soste-
nido) 10 (falta el
retardo y el soste-
nido para el do) 12
(si bemol) 15,17 y
20 (fa sostenido) 23
(sol sostenido).

Procesion y Victi-
mae paschali lau-
des:

No se llevé a cabo
la procesién ni el
canto por serles
desconocidos.
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Surrexit Christus: Surrexit Christus:

Igual que el afio an-

terior. sueta.

Alleluja: Alleluja:

Igual que el afio Tgual que en la con-
anterior, pero con  sueta.

clarinete bajo en lu-
gar de fagot.

Procesion y Victi-
mae paschali lau-
des:

No se llevé a cabo
la procesion ni el
canto por serles
desconocidos.

Procesion y Victi-
mae paschali lau-
des:

Igual que en la con-
sueta, pero alrede-
dor de la colegiata.
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Surrexit Christus:

sueta.

Alleluja:
Igual que en la con-
sueta.

Procesion y Victi-
mae paschali lau-
des:

Igual que en la con-
sueta, pero alrede-
dor del patio del
Palacio Ducal.

Surrexit Christus:

Igual que en la con- Igual que en la con- Igual que en la con-

sueta.

Alleluja:
Igual que en la con-
sueta.

Procesion y Victi-
mae paschali lau-
des:

Igual que en la con-
sueta, pero, debido
a la lluvia, por el
interior del templo
del Palacio Ducal.
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La jornada del Viernes Santo siempre se ha interpretado después de los oficios, tanto cuando se
realiz6 en la colegiata, como mds recientemente en el templo del Palacio Ducal: 1998, 1999 y 2000 a
las 16 horas; 2001 a las 16.30 horas; 2002, 2003 y 2004 a las 16.15 horas. El cambio de horario ha
estado en funcién de evitar la incomodidad que pueden originar las bandas de cornetas y tambores
anunciando a partir de las 17 horas la procesion del Santo Entierro y se ha adecuado a la duracién de
los oficios que en las celebraciones de la colegiata son mas largos que en las del Palacio Ducal. Este
cambio de escenario se llevé a cabo porque en el afio 2001 la colegiata comenz6 obras que dificulta-
ban la representacion. El Palacio ofrece ademds un marco idéneo para sustituir a Santa Clara por ser
equidistante con la colegiata y por su incomparable aspecto e historia.

El reto de la pervivencia dptima de la Visitatio Sepulchri estd en manos de los hijos de Gandia
que decidiran con sus actos el futuro de esta truncada y ahora rehabilitada tradicién.

Elaboré la reconstruccién® de las dos jornadas de la Visitatio Sepulchri de Gandia y sus proce-
siones basandome en los materiales antedichos™.

Las indicaciones de matiz que he insertado en la musica son las que se deducen de las acota-
ciones escénicas.

Los textos latinos de las cantilaciones y de las partes polifénicas nos han llegado con algu-
nas corruptelas que he subsanado facilmente, pues todos ellos pertenecen al oficio de Semana
Santa y no afectan al numero de silabas, sino a la sustitucién de alguna vocal o a la escritura correc-
ta por presencia o ausencia ocasional de consonantes. La aplicaciéon de la letra a las lineas mel6di-
cas de las composiciones polifénicas fue un tanto negligente por parte de Baixauli — Ripollés, Guz-
méan y Pedrell, hasta el extremo de que este tltimo, por ejemplo, llega a colocar las silabas de forma
diferente en pasajes iguales, como los que ofrece Quem quaeritis en la primera voz compds 13 a
16 y segunda voz compds 20 a 23, u olvida ponerlas (Jesum Nazarenum, cuarta voz, compds 11
als). .

La melodia recitativa de la Primera Jornada es el sostén de la estructura fraseoldgica del texto
latino y nos muestra los ancestrales habitos litirgicos locales. Ritmicamente, pone de manifiesto algu-
nos desacuerdos entre la I6gica inherente a ellos y la prictica desarrollada en Gandia, a los que no son
del todo ajenos los contenidos de las tres versiones por mi conocidas, pues difieren alguna vez en sus
valores, por lo que he tenido que cotejarlas, razonarlas y corregirlas. El responsorio Sepulto Domino
presenta ademas la particularidad de hacer la repeticion desde “volventes lapidem” y no, como corres-
ponde, desde “Ponentes milites”.

A excepcion del Alleluja final, que comentaré mas adelante, las partes polifénicas estdn escri-
tas siguiendo la idiosincrasia de la técnica de los compositores del siglo XVI. Es de destacar, en las
partituras que cité, las indecisiones en materia de semitonia subintelecta, propias de los conoci-
mientos de la época en que fueron hechas, que llevan a sus autores a titubear y resolver de forma
diferente problemas idénticos, especialmente las falsas relaciones crométicas; este hecho, junto al de

52. VIVES RaMiRro, José M.: “La Visitatio Sepulchri de Gandia” en Visitatio Sepulchri de Sant Francesc de Borja, Gan-
dia, CEIC «Alfons el Vell», 1998, pigs. 145 a 199.
53. Véanse en notas a pie de paginas precedentes.
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que no hayan anotado sistemdticamente los sostenidos, becuadros y bemoles afiadidos o copiados
fuera o dentro del pentagrama, me ha forzado a colocar siempre las alteraciones a la izquierda de las
figuras. '

Dentro de esta 6rbita, hay que sefialar la utilizacién del compés de compasillo cuaternario en
los fragmentos publicados por Baixauli y reproducidos después por Ripollés, ya que en el siglo XVI
s6lo eran empleadas proporciones binarias y ternarias; en este sentido, son mas respetuosas las ver-
siones ofrecidas por Guzmén y Pedrell.

La participacién de instrumentos musicales en la Visitatio de Gandia esté resefiada en las
fuentes citadas, pero en ninguna de las copias se indica qué miusica debian interpretar. Por ello,
siguiendo los criterios musicoldgicos més prudentes, he procurado no inventar fragmentos nuevos,
sino hacer los preludios con el mismo material de las piezas a las que sirven y duplicar las voces,
sefialando en primer lugar los timbres mas comunes y adecuados al caracter, época, situacién y
estilo de éstas. En las entonaciones monddicas del Victimae paschali laudes me he limitado a sos-
tener la melodia con un pedal que mantenga la afinacién a la altura de las intervenciones poliféni-
cas.

La Segunda Jornada comienza entonando monddicamente y a cappella el texto Dum transisset
sabbatum, inspirado directamente en el Evangelio de san Marcos, con unos giros melddicos profun-
damente enraizados en el repertorio gregoriano y relacionados con la cantilena Saluts, honor que
canta san Juan en la Festa o Misterio de Elche y con la cantiga A Virgen Madre de nostro Sennor de
Alfonso X el Sabio™.

Quem quaeritis

En esta pieza candnica a dos voces, ademds del mencionado uso generalizado por parte de Bai-
xauli — Ripollés del compasillo cuaternario en lugar del compds binario, hay que destacar en la parti-
tura publicada por estos autores la ausencia de los retardos percutidos de los compases 11-12 y 18-19,
que supongo suprimieron —si es que copiaron de los originales de la capilla de la colegiata— por
antojdrseles adornos introducidos con posterioridad a 1a composicidn, ya que sélo anotan en el primer
tiempo do blanca y en el segundo si bemol blanca.

Jesum Nazarenum 1°y 3°.

Compases 7-8 y 11. Las falsas relaciones cromaticas, mas que habituales, son tipicas de la
musica del Renacimiento y preferidas en aquella época al simple cromatismo. Se suele producir en
la nota que es 3%, obligatoriamente mayor, del acorde final de una cldusula que, en la reanudacién

54. VIVES RAMIRO, José M*.: La “Festa” y el Consueta de 1709, Elche, Ayuntamiento de Elche, 1980, pags. 125 a 127,
La Festa o Misterio de Elche a la luz de los documentos, Valencia, Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciéncia de la Generalitat
Valenciana — Ayuntamiento de Elche, 1998, pdgs. 108 a 112; “El texto y la misica” en Milagro y Misterio - La Festa Camino de
Santiago, Santiago, Xacobeo 2004 - Xunta de Galicia, 2004, pags. 110 a 155, especialmente las pdgs. 130 a 134.
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del discurso musical, pasa a ser con el mismo nombre actual, pero con un semitono de diferencia,
5% justa del acorde inmediato. En alguna ediciones modernas de misica de los siglos XV y XVI,
dicha falsa relacién ha sido suprimida erréneamente por los revisores de las obras debido al desco-
nocimiento de los tratados antiguos que versan sobre las normas del contrapunto y la semitonia
subintelecta.

En el compas 6, Baixauli — Ripollés escriben sostenido en el fa, pero no lo hacen en el compés
7, seguramente por descuido. Por el mismo motivo debe faltar la prolongacién del la de la segunda
voz del compés 8 sobre el primer tiempo del compds 9.

Non est hic

Guzman y Pedrell concluyen las imitaciones candnicas de esta pieza en el compés 26 con un re
cuadrada para ambas voces, sin indicacién alguna que sugiera la repeticién desde el segundo tiempo
del compas 14 hasta el 26, cambiando el orden de las voces; no obstante, dicha iteracién aparece en
la version de Baixauli — Ripollés. Aparte alguna diferencia en el texto y en la semitonfa, estos dos ulti-
mos autores anotan en la primera voz del compds 8 — tiempo 1° si bemol negra ligado a la blanca del
compds anterior y la negra.

Jesum Nazarenum 2°.

El cantus firmus, situado en el bajo, tiene un claro sabor litirgico del primer modo.

Las versiones de Guzman y Pedrell difieren en los compases 3 y 4, pues el primero de ellos
transcribe para la segunda voz, compés 3 — tiempo 1°, re blanca en lugar de fa blanca y no liga el re
del segundo tiempo al compiés 4, cantando la silaba “re” en la percusién del retardo y no en el do sos-
tenido de la resolucién; ademads en la tercera voz, compds 3 — tiempo 1°, anota la blanca en lugar de
do blanca. Caso de admitir la interpretaciéon de Guzman habria que hacer fa sostenido en el bajo, ya
que con el re quieto del contralto se producirfan los intervalos 5% — 6* — 5%, que obligarian, al no estar
duplicado el fa, a cantar 6" menor ademas de que la 107, que resuelve en 8" por movimiento contrario
conjunto de las voces extremas, también pide sostenido para el fa, siempre que no aparezca en otra
VOZ.

Sorprende el salto de la primera voz en el compas 7 hacia la nota mi que recogen tanto Pedrell
como Guzmén. Més propio del estilo hubiera sido hacer unisono sol con la segunda voz duplicando
la 5* disminuida que se produce con el do sostenido del tenor, para luego separar las voces ascen-
diendo en el compds 8 al la en la primera voz —con o sin anticipacion en la segunda mitad del segun-
do tiempo del compds 7— y descendiendo por retardo tal y como sucede en la segunda voz. También
hubiera sido admisible mantener el la quieto desde el compds 6 hasta el final.

En la partitura de Baixauli — Ripollés no se incorpora esta pieza, aunque se sefiala: “Responde
el Coro Jesum, etc.” Esta omisién podria deberse a que Baixauli pensara, sin fijarse, que se trataba de
la reiteracion del precedente Jesum Nazarenum, por lo que era vano transcribirlo; o, quizas, los pro-
blemas que plantea lo disuadieron de hacerlo.

42 v Anuario Musical, 59 (2004)

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://anuariomusical.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



LA PERVIVENCIA DE LA VisiTATIO SEPULCHRI DE GANDIA (VALENCIA) (1550-2004)

Venite et videte

Las imitaciones candnicas son similares a las de los otros duos. En la parte musical, la tnica
variante la establece la partitura de Baixauli — Ripollés que en el compds 22 anota para la primera voz
re blanca en lugar de redonda.

Quis revolvet

La informacién que rinden las descripciones conocidas sobre las particularidades del ceremo-
nial de las procesiones y de los aspectos dramaticos es coincidente y complementaria, por lo que para
la reconstruccién de la Consueta de la Visitatio he refundido todas ellas, salvo en la escena de las tres
Marias en lo que atafie a los actores que ejecutan la accién dramatica. El padre Mariano Baixauli espe-
cifica que: “En llegando al pie del monumento suben a €l las tres Marfas (tres infantillos vestidos de
Marfa)”’>® pero en la parte musical®® indica: “Las Marfas y S. Juan Evangelista. Tiple 1° — Tiple 2° —
Alto” (cabecera y margen respectivamente del texto “Quis revolvit”). Vicente Ripollés —que, como
avisé, reproduce la partitura del padre Baixauli— debié de darse cuenta de la contradiccién y apunta:
“desde la sacristia salen Marfa Magdalena, otra Marfa y San Juan™’, incurriendo en un nuevo con-
trasentido, pues estos personajes se encuentran ya al pie del monumento, segin el resto de los auto-
res. Tanto en la partitura de Juan Bautista Guzman, como en la de Felipe Pedrell, se lee: “Suben al
sepulcro un angel, Maria Magdalena y las dos Marias. El 4ngel lleva corona en la cabeza y palma en
la mano y las tres Marfas, vestidas cual corresponde, llevan en las manos vasos con aromas y balsa-
mos. San Juan y todos los demds se quedan al pie de la graderfa”. (Guzman: “se quedan bajo”).
“Mientras el 4ngel descubre el sepulcro, cantan” (Guzmadn: se canta el siguiente verso”)*®. El proble-
ma suscitado debio partir de la profundidad que en la versién de “alto” alcanza la dltima nota (re)) en
comparacién con el resto de la melodfa si ha de cantarla un infantillo, lo cual debi6 hacer que en la
interpretacién de Guzmén y Pedrell se adaptara para la voz de baritono o bajo, comenzando por el la,
(Baixauli — Ripollés la ) para posteriormente igualar la octava a la de la version editada por Baixauli
— Ripollés sélo en fragmentos del final (compases 32 a 34 y 36 a 40 de mi transcripcién). Estos incon-
venientes tuvieron que ocasionar la sustitucién de un infantillo, quiza un castrado originalmente, por
un tenor o un baritono o bajo, que naturalmente admiten mas facilmente la caracterizacién de san Juan
que la de Marfa Salomé o Jacobi. Ademds, en los articulos de Baixauli®’ y Ripollés® es Marfa Mag-
dalena la que descorre la “cortina que cubre el sepulcro” y proclama por tres veces “Surrexit Chris-
tus” y no, como procede y figura en las partituras de Guzmén® y Pedrell®, el dngel.

55. Pég. 158.

56. Pag. 162.

57. Pag. 64. También en la pag. 63.
58. Fol. 8.

59. Pdg. 158.

60. Pag. 64.

61. Fol. 9

62. Fol. 8 v.
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Surrexit Christus!

Todos los autores resefiados indican claramente la subida de un tono para cada iteracion de la
musica, a excepcidn de Felipe Pedrell que anota para la primera: “Bajan tres gradas y el dngel repite
en voz mds alta” y para la segunda: “Bajan otras tres gradas y el dngel repite més alto”. Parece dedu-
cirse de ello que este investigador dudé de las sucesivas subidas de un tono que, como se puede apre-
ciar, dejan la melodia del 4ngel y las respuestas del coro a una altura més adecuada para enlazar con
el Alleluja final que si no se hubiera producido cambio alguno.

Baixauli sitda el sepulcro sobre nueve gradas en lugar de seis. Probablemente debié confundir-
se al contar los movimientos que realizan los personajes en las tres exclamaciones “Surrexit Christus”
que van seguidas del descenso de tres gradas, pero ello se hace después de la primera y segunda, pues
a continuacién de la tercera attacca subito el coro Alleluja.

Alleluja

Ante todo hay que poner de manifiesto que el “primer coro” a tres voces no se encontraba ya
en los papeles de la Visitatio a finales del siglo XIX y Guzman as{ lo advierte en el folio 13 de su par-
titura de 1882: “El coro Alleluja a 7 voces esta incompleto en la colegial de Gandia; sélo existen los
cuatro papeles de 2° coro. Todas cuantas diligencias se han practicado para encontrar los tres papeles
perdidos han sido infructuosas; a pesar de ello, después de estudiar detenidamente los giros de las
voces del 2° coro, me ha parecido conveniente poner el 1 coro, segin va anotado, a fin de que no
quedase incompleto este nimero. Si hay pues algtin defecto, mia es la culpa; pero téngase esto pre-
sente con objeto de que no se juzgue sin conocimiento de causa”.

Se trata, pues, de una reconstruccién de lo que Guzman supuso que podia ser, segin é] mismo
hace constar. Pedrell en una cuartilla afladida a la partitura, sefiala: “El coro Alleluia a 7 voces estaba
incompleto en la colegial de Gandia, donde sdlo existen las cuatro partes en papeles sueltos del segun-
do coro. Habiendo sido infructuosas cuantas diligencias se practicaron para encontrar las tres partes
restantes, mi excelente” (“buen” tachado) “amigo el P. Guzman tuvo el buen acierto de reconstruir el
fragmento estudiando los giros de las voces del segundo coro y el estilo de la composicién”. Tras ello
ofrece una versién de dicho “primer coro” en la que introduce cambios sobre la base que habia escri-
to Guzman.

La partitura de Baixauli — Ripollés no indica la desaparicién de las voces del “primer coro”,
pero sigue muy de cerca las evoluciones de la de Guzman, de la que toma literalmente algunos frag-
mentos. Esto dltimo evidencia que Baixauli tampoco vio “los papeles originales de primer coro”, sino
que a falta de ellos, los inventé a la luz de lo rehecho por Guzman, pero sin advertirlo. En cualquier
caso, lo cierto es que no se puede facilmente admitir el esquema policoral que tiene la pieza como pro-
pio del afio 1550. Ejemplos de composiciones a 7 voces los encontramos frecuentemente en la musi-
ca del Renacimiento, pero la estructura dialogante en dos coros que nos ha llegado es posible retro-
traerla con generosidad a finales del siglo XVI, como maximo. Es muy probable, por tanto, que este
Alleluja fuera compuesto originariamente a 7 voces con otra textura polifénica en las tres primeras
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voces, aunque también lo es que inicialmente sdlo existiera las cuatro voces del denominado ahora
“segundo coro”, asentadas sobre la base de un cantus firmus con comienzo en férmula melddica del
primer modo y que posteriormente se separaran con pausas las subsecciones que establecen las caden-
cias, modificando quizds algin giro, para afiadir el “primer coro”. En la reconstruccién que ofrezco
he procurado aprovechar en primer término los materiales del “segundo coro” y ademads los trabajos
anteriores de Guzman, Pedrell y Baixauli.

Dic nobis Maria

El tema meldédico que sirve de partida para el arranque de las voces, tanto al principio de la obra
como a partir del compés 22, estd inspirado de forma variada en la secuencia Victimae paschali lau-
des®.

Los compases 13 a 15 presentan tres versiones diferentes y poco satisfactorias en las partituras
de Guzman, Pedrell y Baixauli, que no respetan literalmente la imitacién candnica entre el tenor y el
tiple; me ha parecido mejor dejar el antecedente del tenor con disminucién de los dos valores inicia-
les y melédicamente tal cual aparece después en los compases 18 a 20 de la voz del tiple. No es de
extraflar que el problema radique en que originalmente el tenor del compds 16 cantara mi con suce-
sién de dos quintas justas entre esta voz y la del bajo. Esta parte polifénica se toma como estribillo y
se intercala entre los versos de la secuencia, independientemente de su ordenacion litirgica oficial.

Guzmaén y Pedrell hacen entrar el tiple en la octava baja de como figura en mi transcripcion
hasta el compas 16. He revisado la parte del canto llano que en estos autores es similar a la del Liber
Usualis y en Baixauli — Ripollés no figura.

Los problemas que la aplicacién del texto plantea hacen que todas las versiones sean divergen-
tes; en la presente, ademads de seguir las normas cominmente aceptadas en el Renacimiento, he pro-
curado cefiirme todo lo posible a la empleada por Solesmes, haciendo abstraccién de los adornos
melddicos.

Hay que resaltar, por ultimo, el entusiasmo, la entrega, el altruismo y el buen hacer, que nos
permiten disfrutar anualmente de esta obra de arte del patrimonio cultural valenciano, debidos al
director, pedagogo y musicélogo Jesis Cantos y su apreciado Orfeén Borja, y también a las ayudas
(mds morales que crematisticas e infraestructurales, lo que influye decisivamente en cuestiones como
la idoneidad de los instrumentos musicales utilizados o el atrezzo) de entidades gandienses, como el
Excmo. Ayuntamiento (que en la Gltima representacién y por boca de su alcalde José Manuel Orengo
mostré la mejor disposicién para el futuro) Junta Mayor de Hermandades de Semana Santa, cabildo
colegial, jesuitas o el CEIC «Alfons el Vell», principalmente. En sus manos estd la gloria, pero tam-
bién la responsabilidad.

63. Liber Usualis, 1957, Officium et Missa in die Paschae, pag. 780.
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Primera Jornada:

Viernes Santo

Finalizados en la colegiata los oficios de la mafiana del Viernes Santo,
salen procesionalmente de ésta la cruz, dos infantillos de coro y el
pertiguero, sequidos por el turiferario y dos candnigos, dos sochantres,
cuatro beneficiados y la capills de miisica colegial, para trasladar el
Santisimo Sacramento, que se colocd en el monumento grande de la
iglesia del Real Monasterio de Santa Clara el dia anterior, al
monumento pequefio, donde quedard alojado hasta la mafiana del
Domingo de Pascua de Resurreccion. Al arribar a la iglesia de Santa
Clara, el sacristdn de ésta entrega a los miembros de la comitiva cirios
encendidos y comienza la procesion hacia el monumento grande, a cuyo
pie todos se postran de rodillas. El sacerdote que oficia de preste inciensa

vy, después, canta summissa voce con los ministros, del siguiente modo:

© José Marfa VIVES RAMIRO
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Preste y ministros:
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Tras ser cogida la custodia por el preste, todos se ponen en pie

para ir en procesion hasta el portico, acompaniados por las voces
del coro que entonan el responsorio Recessit pastor noster; etc.
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Coro:
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La procesion se para cuando llega al portico. Se inciensa el Santisimo
Sacramento y el preste y los ministros cantan Fopule meeus etc.
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Acto seguido, la procesion se dirige hacia las gradas del presbiterio,

al tiempo que el coro entona el responsorio Zece vidimus etc.
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Coro:
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La procesion se detiene al arribar ante las primeras gradas
del presbiterio y el preste y los ministros se vuelven de cara al
pueblo para cantar Popule meeus, etc.
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Concluido lo anterior, el preste y los ministros suben las gradas,
en tanto que el coro canta el responsorio_ferusalerm, etc.
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El preste procede a acomodar al Santisimo en el monumento
pequerio o sepulcro y lo inciensa, acompariado por el siguiente
cdntico del coro:
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El preste cierra y sella el sepulcro, corre la cortina que lo
resquarda Y, a continuacion, canta el coro:
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T T T T T T T T r y | ] "
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Z 1/ | D] | ) 1] 1 1] 1] ) 1] | [
¥ — A —— 77— ¥
vol- wven-  tes [a- pi- dem ad os- ti- um mo- nu- men- ti:
Fin
Z - /1 1] I - 1] ] ] | \ F
| 4 | ¥ | "4 | "4 "4 "4 1] | |
¥—I ' —F—F—v—— ,
Po- nen- tes mi- G- tes, qui cus- to- di- rent il- bum.
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T 1 !H ) ll)jll 1 I jl1jﬁrFF
r— Y I—% Vv v] e S
Ne for- te ve-  ni- ant dis- ci- pu- [ - Jus, et fu- ren- tur

De % a Fin  Dos clérigos:
%T‘PI—P—P—P—P—P—TW\ ) ? { i
171 || I Ty 71 7
| ] Yy 1 Vv 1 Y VvV 1 1] 1 L/ 1 | 4 1
T T 4 ' L L |4 Vil Yy 1
e- um, et di- cant ple- bi, su- rre- Xit a mor- tu- is: In pa-  ce
Responde el coro:
1 o T 1) I'E‘P—F l!
Y VvV ¥V I 1] 1 1 | 4 | 4 | 4 1 Y VvV VvV 1 1] | |
T L L |4 y | 1 ’ L L |4 y I I
fac-tus est lo- cus e-  jus, et in Si- on  ha- bi- ta- ti- 0 e-  jus.
El preste dice la oracion de laudes de Viernes Santo: “Respice,
quaesumus, Domine, super hanc familiam tuam, pro qua
Dominus noster Tesus Christus non dubitavit manibus tradi
nocentium et crucis subire tormentum qui tecum vivit et regnat
in saecula saeculorum. Amen.” Una vez finalizada ésta, entrega
la llave de la urna al clavario para que la custodie hasta el
Domingo de Pascua de Resurreccion.
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Segunda Jornada:
Domingo de Pascua de Resurrecion

El Domingo de Pascua de Resurrecion, al despuntar el alba, sale de
la colegiata la procesion encabezada por la cruz, el pertiguero y el
turiferario; se dirige al Real Monasterio de Santa Clara por las calles
engalanadas de enramadas de laurel, mirto y otras plantas aromdticas.
Oficia de preste el sefior dedn ricamente paramentado, o en su lugar el
sefior capiscol, sequido por dos infantillos vestidos de dngeles coronados,
de los cuales uno ha de [levar una palma en la mano; tras ellos, dos
dngeles mds con sendas chirimias. A continuacion, tres infantillos: uno
en el centro con el atuendo propio de Maria Magdalena, otro a la
derecha con el de Maria Jacobi y el tercero a la izquierda con el de
Salomé, que han de portar en las manos, entre pariizuelos bordados, las
redomitas de plata para los ungiientos, perfumes y bdlsamos. Después,
San Juan Evangelista encabeza el resto del cortejo, formado por el
cabildo y clero colegial, la capilla de misica y sus ministriles,
representando a los Apostoles y discipulos de Cristo. Durante el trayecto

se entona 2 cagpella :
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Cuando la procesion llega ante el templo, todos se detienen
excepto los dngeles, que pasan al interior y cierran las puertas,
interpretando acto sequido Quem guaeritis, etc.
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Responde la capilla desde fuera:

Tiples y cornetto (o trompeta)
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Responde [a capilla desde fuera:

\ Tiples y cornetto (o trompeta)
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El subdidcono, ayudado por la mano del preste, da tres golpes a
las puertas con el dstil de la cruz; tras el iltimo, suena el
preludio instrumental al tiempo que los dngeles abren de par en
par las puertas del templo y comienzan a cantar Venite et videte
locu, etc., mientras conducen solemnemente la procesion hacia

el pie del sepulcro que ha de estar emplazado sobre seis gradas.
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Responde la capilla al pie del monumento:

Tiples y cornetto (o trompeta)
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Al son de la milsica infraescrita, el dngel de [a palma sube
pausadamente los escalones del monumento, se sitia junto a éste y
se vuelve de cara al pueblo. San Juan y los demds se quedan al pie
de la graderia. Las Marias se disponen formando un semicirculo
abierto hacia el pueblo y dialogan cantando Quis revwlzet nobis
lgpider, etc. Cuando concluyen el texto —y siempre a tenor de la
miisica de los instrumentos— Maria Jacobi asciende las gradas del
monumento, deja su vasija de esencia cerca de él, lo mira por ambos
lados con gestos de extrarieza, se coloca ante su puerta con
ademanes de admiracion, alza las manos al cielo, después las une
en actitud orante junto al pecho, hace una genuflexion y va a
ocupar su sitio frente al dngel, de espaldas al pueblo. Sin dilacion,
la sigue Salomé con las mismas ceremonias. ‘Por iltimo, Maria
Magdalena repite el ritual, pero cuando realiza la genuflexion,
coincidiendo con el final del trio, el dngel descorre la cortina que
cubre la puerta abierta del sepulcro vacio, ya que el Santisimo se

sacd secretamente antes de que llegara la procesion.
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LA PERVIVENCIA DE LA VisiTaTiO SEPULCHRI DE GANDIA (VALENCIA) (1550-2004)

Las tres Marias se vuelven hacia el pueblo y el dngel

proclama por tres veces Surreyrt Chiristus, ascendiendo un tono

en cada repeticion.
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Las Marias y el dngel descienden tres gradas.
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Se descubre el Santisimo Sacramento, al tiempo que todos

juntos entonan Alelyi.
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Inmediatamente, comienza la procesion con la custodia por
las calles contiguas al Real Monasterio de Santa Clara.
Durante el recorrido, se entona la secuencia Victinue pasclhali
landes, etc., intercalando el canto [lano entre las repeticiones
polifonicas del verso “Dic nobis Maria, quid vidisti in via’,
que canta la capilla con la procesion parada, del modo que se
indica a continuacion. Cuando la procesion retorna a la iglesia
se reserva el Santisimo y el cabildo vuelve a la colegiata.

Capilla de miisica con la procesion parada:
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Responde el coro:
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Sin que medie pausa, la procesion se detiene y la capilla
entona polifonicamente el verso “Dic nobis Maria’, a lo que el
coro contesta “Sepulcrum Christi”, etc., reanudando la marcha.
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Responde el coro:
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De nuevo quietos, la capilla enlaza la version polifinica del
verso “Dic nobis Maria”. En sequida, comienzan a caminar y

el coro contimia “Scimus Christum’”, etc.
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