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THE ASSIMILATION OF KRAUTROCK IN SPAIN:
DISCOURSIVE AND MUSICAL ANALYSIS

Resumen

El krautrock es un género musical que emerge en la década de los
setenta del siglo XX para agrupar a una serie de bandas alemanas como
Kraftwerk, Can, Neu!, Faust o Tangerine Dream. Las claras divergencias
entre ellas han llevado a una vision multiforme sobre el género, que varia
en funcion de los ejemplares que se tomen para concebir esta categoria.
En este articulo se analizara el modo en el que este género fue asimilado
en Espana desde sus origenes a la actualidad. Para ello se adoptara un
enfoque flexible sobre lo que constituye dicho objeto de estudio, capaz de
reflejar el modo en el que los marcadores del mismo se han ido reconsi-
derando a lo largo del tiempo. Con esto en mente se procederd a realizar
un analisis discursivo de la prensa y, en base a este, un analisis interobje-
tivo de las propuestas nacionales que se asimilan al género. Esto permiti-
ra trazar una panoramica que va desde la musica electronica de los seten-
ta a la neopsicodelia, pasando por el tecno pop y el indie.

Palabras clave
Krautrock, prensa musical, musica alemana, género musical,
musica electronica, indie, pop-rock, misica espanola.

En la configuracion de un canon para las musicas
derivadas del rock and roll hay dos paises que han adqui-
rido una clara centralidad: los Estados Unidos y el Reino
Unido. Esto ha condicionado que sean las manifestacio-
nes provenientes de la anglosfera aquellas que mas afec-
ten al desarrollo de lo que Motti Regev llama el campo
del pop-rock." No obstante, existen una serie de paises
que han conseguido proporcionar un elemento de alteri-

' Motti Regev, Pop-rock Music. Aesthetic Cosmopolitanism
in Late Modernity (Cambridge: Polity Press, 2013).
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Abstract

Krautrock is a music category created in the 1970s in order
to talk about a series of German bands such as Kraftwerk, Can,
Neu!, Faust or Tangerine Dream. The clear stylistic differences
among them have provoked a multi-layered vision of the genre,
that changes according to the exemplars selected to define this
category. In this article it will be analysed the way in which this
genre was assimilated in Spain since its origins until today. In or-
der to do that, a flexible approach about what constitutes our sub-
ject of study will be adopted. With this in mind, we will perform a
discursive analysis of the music press and an interobjective analy-
sis of the Spanish music associated to the genre, related to genres
such as 1970s electronic music, techno pop, indie rock or neo-
psychedelia.
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dad dentro de dicho canon, siendo Alemania uno de los
ejemplos mas claros. Asi, ya sea por el gran desarrollo del
power metal acontecido en dicho pais o la escena de tech-
no articulada en la ciudad de Berlin, Alemania ha tenido
un lugar destacado en lo que atafe al desarrollo global de
ciertas musicas populares urbanas.? Pero dicho impacto

2 Algunos trabajos que abordan la construccion de la identi-
dad germana en las musicas populares serian: Robert G.H. Burns,
«German Symbolism in Rock Music: National Signification
in the Imagery and Songs of Rammstein», Popular Music 27,
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Figura 1. Transcripcion del patron basico de bateria de «Hallogallo» de Neu!

no seria comprensible sin atender a la primera corriente
musical derivada del rock que se entendié como distinti-
vamente alemana: el krautrock.

El término krautrock emerge a finales de 1972 de la
prensa britanica con el objetivo de hablar de una serie de
bandas de la Republica Federal de Alemania (RFA) que
se entendia compartian una serie de actitudes musicales y
paramusicales.® A pesar de constituir un término bastan-
te problematico —kraut deriva de la palabra Sauerkraut
(chucrut), con la que se aludia despectivamente a los ale-
manes durante la Segunda Guerra Mundial—, lo cierto es
que se ha consolidado como una categoria genérica mas
o menos aceptada; todo ello a pesar de las dificultades
que existen para encontrar una serie de rasgos musicales
comunes a todas las bandas englobadas.*

n® 3 (2008): 457-472; Dietrich Helms y Thomas Phelps, eds.,
TBypisch Deutsch: (Eigen-)Sichten auf populdre Musik in diesem
unserem Land (Bielefeld: transcript Verlag, 2014); Jan Herbst,
«From Bach to Helloween: ‘Teutonic’ Stereotypes in the History
of Popular Music and Heavy Metal», Metal Music Studies 6,n.° 1
(2020): 87-108 Sean Culhane Nye, «Teutonic Time-Slip: Travels
in Electronic Music, Technology, and German Identity, 1968-
2009» (tesis doctoral, Universidad de Minnesota, 2013).

3 Suele aceptarse que ayudan a asentar la categoria tres articu-
los, escritos por Ian MacDonald para New musical express 'y pu-
blicados en diciembre de 1972 con el titulo de «Germany calling.
No obstante, el apelativo kraut puede rastrearse en la RFA de fina-
les de los afios 60 del siglo XX para aludir a cierta musica popular,
siendo posible que el término ganara circulacion en el ambito an-
glosajon por el uso que se hacia de este en Alemania y no de forma
inversa, como suele argumentarse. Patrick Glen, «NEU! Europe:
Krautrock and British Representations of West German Counter-
cultures during the 1970s», Contemporary British history 35, n.°
3 (2021): 439-465. Alexander Simmeth, Krautrock transnational:
Die Neuerfindung der Popmusik in der BRD, 1968-1978 (Biele-
feld: transcript Verlag, 2016), 54, 227-245.

4 Ulrich Adelt concibe el krautrock bajo categorias dife-
rentes a la de género musical, como la formacion discursiva
foucaultiana o el campo de produccion cultural de Bourdieu.
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Desde un prisma presentista —y adoptando una
posicion sobre los géneros musicales inspirada en Kro-
nengold—,* podriamos entender que la mayoria de estos
grupos se supeditan a una metaconvencion: la circulari-
dad. Esto es, cierta manera de romper con los procesos
de direccionalidad propios del rock clasico por medio de
patrones ritmico-melddicos insistentes que se mantienen
inalterados durante una larga parte de los temas. Esta ac-
titud, que en la mayoria de los casos viene sustentada en
la experimentacion en el estudio y el uso de nuevas tecno-
logias electronicas, produce una concepcion mas timbrica
y vertical de la musica, apoyada en lo que Robert Fink
llama teleologias recombinantes.®

Esta tendencia a la circularidad es apreciable tanto
en los pasajes de drones de muchos de estos grupos como
en los mantras misticos de Popol Vuh o las secuencias
de sintetizador insistentes de Tangerine Dream o Klaus
Schulze. No obstante, la manifestacion mas clara de esta
seria el motorik, un concepto creado en la prensa inglesa
(araiz de la germanizacion del adjetivo motoric) para ha-
blar de patrones inalterados en la bateria. Aunque presen-
tes en Amon Diiiil II, Faust, Kraftwerk y Can, se asocian
especialmente al bateria de Neu! y La Diisseldorf, Klaus
Dinger, que ayud6 a consolidarlos gracias al tema «Ha-
llogalloy», basado en la iteracion de una misma célula de
bateria durante diez minutos; véase Figura 1.7

No obstante, a lo largo de este articulo se optara por entenderlo
como un género, ya que asi es como es conceptualizado a efec-
tos practicos por critica y publico. Véase Ulrich Adelt, Krau-
trock. German Music in the Seventies (Ann Arbor: University of
Michigan Press, 2016), 3.

5 Charles Kronengold, Living Genres in Late Modernity.
American Music of the Long 1970s (Los Angeles: University of
California Press, 2022).

¢ Robert Fink, Repeating Ourselves. American Minimal
Music as Cultural Practice (Berkeley: University of California
Press, 2005).

" El propio Dinger le llamaba «lange Gerade» (larga linea
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Aunque, como veremos, el motorik es entendido
en la actualidad como el principal identificador de esta
musica, el krautrock, como cualquier otro género, ha ido
cambiando de valor y significado con el tiempo, fruto de
un proceso de negociacion dialdgica en contraste trans-
formacion. En él, las reglas que ayudan a definirlo, sus
prototipos mas sobresalientes o el conjunto total de sus
ejemplares estan en constante redefinicion, afectandose
mutuamente dentro de un ensamblaje mediado por dife-
rentes elementos musicales y paramusicales.?

En este articulo se analizara el modo en el que el
krautrock y las musicas asociadas al mismo han sido re-
cibidos y asimilados en Espaiia desde la década de los
setenta del siglo XX a la actualidad. Con esto se pretende
contribuir a la creciente bibliografia sobre krautrock en el
ambito académico, llevando a cabo un estudio que permi-
ta entender el modo en el que esta musica ha contribuido
a conformar el campo del pop-rock en Espafia.® Se optara
por analizar lo vertido sobre el género en diversos libros,
revistas y contenidos en linea publicados en el pais, en
base a los cuales se determinaran las diferentes propues-
tas que han incorporado la influencia del género en Es-
pana.'® Estas propuestas se analizaran desde un prisma
interobjetivo con el que se pretende comprender el modo
en el que estas practicas se relacionan con las propuestas
extranjeras del género y los discursos locales producidos
sobre ellas. Todo ello se hard desde una perspectiva flexi-
ble sobre los géneros musicales, en una constante nego-
ciacion entre presentismo e historicismo.

recta), por sus similitudes con conducir en linea recta sin fin.
Adelt, Krautrock, 33.

$ David Brackett, Categorizing Sound: Genre and Twentie-
th-Century Popular Music (Los Angeles: University of Califor-
nia Press, 2016).

° Los tres libros mas destacados sobre krautrock son las
ya mencionadas monografias de Ulrich Adelt, Krautrock, y
Alexander Simmeth, Krautrock transnational, y el reciente-
mente publicado companion realizado por Uwe Schiitte, ed.,
The Cambridge companion to Krautrock (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2022).

10" Se han consultado libros especializados en el tema como
Rock alemdn de Antonio de Miguel, La nueva musica de Adolfo
Mariny Can: el milagro aleman de Jaime Gonzalo; los nimeros
disponibles en la Biblioteca Nacional de Espaiia de las revistas
Disco expres, Vibraciones, Rock espezial, Rockdelux (y su su-
plemento Factory) y Ruta 66 publicados entre 1972 al 2015;
webs como La fonoteca, Mondosonoro, Muzikalia, asi como
articulos concretos en otros medios en linea. Para una relacién
detallada de estas fuentes, véase el Apéndice 1.
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Con ello se pretende articular un panorama que per-
mita comprender la recepcion y asimilacion del krautrock
atendiendo a dos vertientes relacionadas: las practicas
musicales (sonoro-performaticas) y el aparato discursivo
que (las) generan, apreciable, no solo en la critica o el pu-
blico, sino también en los paratextos de la propia musica,
las letras o la dimension performativa. Para llevar esto a
cabo, el articulo se divide en cuatro grandes bloques (co-
rrespondientes a los afios setenta, los ochenta, los noventa
y el siglo XXI) en los que se pone a dialogar los discur-
sos obtenidos en el vaciado de las fuentes con la realidad
discursivo-musical presente en la musica nacional asimi-
lable al género. A pesar de las marcadas diferencias en las
fuentes de cada periodo, se procurard plasmar en todos
los apartados, en primera instancia, la percepcion general
que se tiene sobre el género a nivel internacional, para
pasar posteriormente a hablar de algunas manifestaciones
musicales nacionales del periodo analizado, procurando
una estructura circular que establezca un camino de ida
y vuelta entre lo particular y lo general, la recepcion y la
asimilacion, lo discursivo y lo sonoro o las reglas y proto-
tipos que caracterizan a los géneros musicales.

1. LALLEGADA DEL ROCK ALEMAN A ESPANA

A pesar de que el desarrollo del krautrock presenta
ciertos puntos de conexion con Espaia, contribuyendo a
lo que Simmeth entiende como su caracter transnacional, !
lo cierto es que, en los afios de mayor auge del mismo,
este apenas era escuchado en el pais.'> En parte, esto se

! El caracter transnacional del krautrock se aprecia no solo
en el paso de los musicos por distintos paises, sino en el interés
que cosecha el género fuera de Alemania (lo que afecta a la auto-
percepcion del mismo) o el modo en el que sus practicas musica-
les, las tecnologias empleadas, el consumo de drogas o la actitud
contracultural son inconcebibles sin un marco transnacional en el
que se insertan. Véase Simmeth, Krautrock transnational, 82-83.

12 Edgar Froese de Tangerine Dream estaba fuertemente
influido por Salvador Dali y llega a tocar para ¢l en Cadaqués
con su primer grupo, The Ones. Del mismo modo, el segundo
album del grupo Can se titula 7ugo mago en honor a un islote
situado al noreste de Ibiza y el bateria de dicho grupo, Jaki
Liebezeit, vivio en Barcelona entre 1961 y 1962, llegando a
compartir escenario con Tete Montoliu en la Sala Jamboree.
Véase Alvaro Corazon Rural, «Can: cuando Alemania desafio
el imperialismo anglosajon del rock con musica telepaticay,
JotDown (marzo de 2015): https://www.jotdown.es/2015/03/
can-cuando-alemania-desafio-el-imperialismo-anglosajon-del-
rock-con-musica-hecha-por-telepatia/.
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debe al hecho de que, antes de 1974, tan solo se habia
editado en el pais un disco vinculable al rock aleman, el
debut homénimo de Neu!, el cual daria lugar a un pe-
quefio éxito alrededor del tema «Hallogallo», que llega a
ser publicado a modo de single en Espafia, dado su éxi-
to en las pistas de baile.!® Asi, no es hasta 1974 cuando
empiezan a publicarse timidamente en Espafia algunos
discos de rock aleman, gracias a la adquisicion de Ario-
la de la distribucion de Virgin (que publicaban a Faust
y Tangerine Dream) y la de Hispavox de United Artists
(cuya filial Liberty publicaba a Can y Amon Diiiil). Esto
limitaba el acceso a esta musica a los viajes al extranjero
y la compra-venta o trueque de discos usados, algo que
constantemente era comentado en los articulos que, desde
el afio 1973, aparecen hablando de este nuevo género.'*
Aunque la difusion del término krautrock entre la
prensa inglesa condicion6 su adopcién en la propia RFA,
cuesta encontrar alusiones al mismo en la critica espafio-
la.’s En su lugar, se prefiere hablar de rock aleman o, en su
defecto, deutsch-rock,'® etiquetas también en circulacion
entre la prensa britanica.!” En esto pudo haber tenido cier-

3 Diego A. Manrique, «Musica e ideologia. El rock ale-
many, Triunfo 588 (5 de enero de 1974): 32. Jaime Gonzalo,
Can. El milagro aleman o como se vivio el krautrock en Esparia
(Barcelona: Libros crudos, 2018), 12-13. Antonio de Miguel,
Rock alemadn (Barcelona: Iniciativas Editoriales, 1978), 72.

4 En muchos articulos los criticos explican que han tenido
que viajar al extranjero para escuchar esta musica tanto en disco
como en concierto, dado que, salvo las giras de Tangerine Dream
en 1976y 1978 y los conciertos de Can y Amon Diiiil I en 1977,
ningtn grupo de rock alemén actta en Espaiia en esa década; véa-
se Gonzalo, Can. El milagro alemadn, 12-13,21-22, 121. La falta
de conciertos explica la expectacién que causaron los pocos reali-
zados, con cinco mil espectadores en Barcelona en el caso de Can
y Amon Diidl II, algo de lo que se haran eco revistas alemanas
como Sounds. Simmeth, Krautrock transnational, 145.

15 En revistas alemanas como Musikexpress y Sounds, el tér-
mino privilegiado hasta 1973 era el de Deutsch-Rock, el cual co-
existia con la categoria de kosmische Musik. No obstante, estos
medios experimentan un giro favorable hacia Krautrock porque
esta musica tenia mas éxito en Reino Unido que en Alemania,
llegando a sacar las propias discograficas alemanas recopilato-
rios que empleaban la etiqueta. Véase Adelt, Krautrock, 10-11.

1o Fruto de una errata en el titulo de uno de los primeros tex-
tos sobre rock aleman, durante unos meses no es infrecuente ver
escrito deutch-rock para remitir a esta musica. Juan Francisco
Melero, «Deutch-rock: Amon Diiiil II», Disco expres 256 (4 de
enero de 1974): 13.

17 Jens Gerrit Papenburg, «Kosmische Musik. On krau-
trock’s takeoft», en Perspectives on German Popular Music, ed.
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ta influencia el hecho de que la prensa espafiola se mos-
traba bastante pegada a los discursos sobre el rock aleman
producidos en Francia, pais donde mayor éxito tendria el
krautrock en la década de los setenta. Asi, no es extrafio
que los autores citen las ideas de criticos de Rock & folk
como Philippe Paringaux o Paul Alessandrini, los cuales
preferian etiquetas distintas a la de krautrock.'

El primer texto publicado en Espaiia en el que se ha-
bla sobre el rock aleman es el libro EI mundo de la musi-
ca pop de Rolf Ulrich-Kaiser, que constituye asimismo el
primer libro sobre rock que se traduce en Espaiia, en 1972.
Escrito en 1969, en ¢l se habla tangencialmente del sur-
gimiento de este movimiento, en cuyo desarrollo Ulrich-
Kaiser tuvo un importante papel como periodista, manager
y productor.'® Influido claramente por este libro y el interés
que el rock aleman habia generado en la prensa britdnica,
el primer articulo extenso sobre el género se publica en el
nimero 216 de Disco expres, del 23 de marzo de 1973,
cuya portada esta directamente dedicada al rock aleman.?
El texto en el interior de la revista, a cargo de Julian Ruiz,
deja claro que ninguno de los discos esta publicado en Es-
pafia y que gran parte del contenido del texto deriva del
libro de Ulrich-Kaiser.*! Esta timida toma de contacto seria
continuada por otros informes similares, como el de Diego
A. Manrique para la revista Triunfo en enero de 1974, o
el que Ramoén Gotor, Paco Ramos y Diego A. Manrique
escriben para Vibraciones en junio de 1975.%

Casi todos los articulos publicados en la década de los
afios setenta tienen un propdsito enciclopédico, ayudando a

Michael Ahlers y Christoph Jacke (Londres: Routledge, 2017),
59.

18 Asi, por ejemplo, en la portada del nimero 101 de Rock &
folk, de junio de 1975, se anuncia un dosier sobre bandas asimi-
lables al krautrock bajo la etiqueta de «rock allemand».

1 El texto original es del afio 1969, por lo que solo mencio-
na a ciertos grupos, como Amon Diiiil, Tangerine Dream, Guru
Guru, Floh de Cologne o Can. Gonzalo, Can. El milagro ale-
man, 13-14.

2 En la portada aparecen fotografias de Tangerine Dream,
Can, Agitation Free, Floh de Cologne y Wallenstein y se nom-
bran a Kraftwerk, Lucifer’s Friend y Amon Diiiil, siendo descri-
tas tanto como «“‘Descendientes” de Wagner» como «La nueva
vanguardiay, marcando la pauta de muchos de los discursos que
se veran sobre este género.

21 Julidn Ruiz, «“Descendientes” de Wagner. Rock alemany,
Disco expres 216 (23 de marzo de 1973): 8-9.

2 Diego A. Manrique, «Musica e ideologia», 30-33. Ramoén
Gotor, Paco Ramos y Diego Manrique, «Deutch rock», Vibra-
ciones 9 (junio de 1975).
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familiarizar al piblico con un género y unos grupos de los
que probablemente no habrian escuchado nada. En lineas
generales, se puede afirmar que los proyectos que mas in-
terés generaban en aquella época eran Amon Diiiil II, Can,
Kraftwerk, Tangerine Dream y Klaus Schulze® y el critico
que con mas asiduidad habla sobre el género es Antonio
de Miguel, el cual escribe tanto para Disco expres como
para Vibraciones.** Este sera el autor del primer libro sobre
rock aleman de Espana, publicado en 1978 por Iniciativas
Editoriales (la editorial detras de Vibraciones), a pesar de
haber sido anunciado dos afios antes por Disco expres.
Asi, podria decirse que la recepcion del género es mar-
cadamente tardia, ya que sus discos mas canonizados se
publican antes de que aparezcan los primeros textos. Esto,
sumado a los cambios experimentados en la critica con la
llegada del punk, provoca que la actitud hacia esta musica
se vuelva tibia. Ademas, debemos tener en cuenta que la
informacion de la que disponian los periodistas sobre el
género siempre fue limitada. Asi se aprecia en el libro de
Antonio de Miguel, en el que no solo repite los contenidos
de articulos suyos sobre Amon Diiiil II, Tangerine Dream o
Can, sino ideas facilmente rastreables en textos previos de
Diego A. Manrique y Damian Garcia Puig.

Se puede considerar que existe una serie de discursos
compartidos por los periodistas a la hora de abordar este
tipo de musica. Entre estos sobresale la idea de que el rock
aleman suponia una alternativa a la hegemonia musical an-
glosajona.”® En este contexto, el género se inserta en un
claro europtimismo en el que diversas propuestas europeas
(asimilables al metagénero progresivo)?’ consiguen rivali-

% Esto no es muy distinto de lo que Simmeth refleja para la
prensa britanica, con la salvedad de un menor interés por Klaus
Schulze y un mayor interés por Faust. Simmeth, Krautrock
transnational, 227.

2 A pesar de haber sido los primeros en ser publicados, Neu!
apenas son abordados por la critica, en parte porque dejan de sacar
musica después de 1975, momento en el que la prensa espafiola
empieza a hablar con mas frecuencia del género. Es mas, el texto
mas completo que existe en la prensa espafiola de la época sobre el
grupo es una carta de un lector en la que pide a los periodistas que
escriban un articulo sobre ellos. Calatayud (Carcagente), «Cartas.
Mas sobre Neu», Disco expres 302 (19 de noviembre de 1974): 2.

% Gonzalo, Can. El milagro alemdn, 121.

26 Ruiz, «“Descendientes” de Wagner», 8-9. D.S., «Can... o
la vanguarda inédita en Espafia», Disco expres 233 (27 de julio
de 1973): 6.

2 Chris Anderton, «A Many Headed Beast: Progressi-
ve Rock as European Meta-Genre», Popular Music 29, n.° 3
(2010): 417-435.
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zar con la musica anglosajona.?® Esto lleva a decir que «por
primera vez en los veinte afos del rock, las ideas mas atre-
vidas y radicales no vienen de Inglaterra o USA, sino de
uno de los paises colonizados», resaltandose como, «mien-
tras las bases musicales de cualquier grupo inglés (general-
mente los blues) miran al pasado», estos grupos miran al
futuro apoyandose en diversos desarrollos tecnologicos del
presente, como sintetizadores o ecos.” Esta actitud dialoga
tanto con la de la prensa francesa, que se interesa por el
rock aleman porque permite una alternativa a lo inglés de
la que el pais galo carece, como con la de la prensa brita-
nica, en la que se entremezcla el miedo a ser superados por
otros paises con el interés por ampliar el mercado tras la
entrada en la Comunidad Econémica Europea en 1973.%
Esta situacion genera la necesidad de establecer una
distincion entre el «rock aleméan» (entendido como género)
y la musica de bandas alemanas que se ajusta a modelos in-
gleses y estadounidenses;?! este es el caso del heavy metal
de Lucifer’s Friend o el rock espacial de Nektar.?> No obs-
tante, dichos limites eran sumamente porosos,* lo que pro-
voco claras resistencias a la hora de emplear la etiqueta por
parte de la critica.** Por ello, de cara a delimitar el género
se tiende a usar conceptos amplios y generales, como la ex-

2 El mejor ejemplo de esto es la portada (y articulo) que
Disco expres dedica a nuevas bandas europeas, en la que se sitia
al mismo nivel a los holandeses Focus, Can y Amon Diiiil II;
véase Jordi Sierra i Fabra, «El gran desafio del continente. Ha
llegado la hora de Europa», Disco expres 235 (10 de agosto de
1973): 8-9.

¥ Manrique, «Musica ¢ ideologia», 30.

3 De Miguel, Rock alemdn. Glen, «NEU! Europe», 439-
465.

31 Esto es algo sobre lo que reflexiona explicitamente An-
tonio de Miguel, que refleja en 1975 que uno de los grandes
problemas para la aceptacion del género en Espafa era la «anar-
quica ediciony de discos de rock alemanes de los que tan solo
unos pocos son rock aleman. Antonio de Miguel, «Rock ;Ale-
man?», Disco expres 335 (1975). Citado en Gonzalo, Can. El
milagro aleman, 87.

32 Un buen ejemplo de esta problemética es el de Nektar, que
son promocionados por su distribuidora como «un grupo inglés
que hace rock alemén y que triunfa en USA». Vibraciones 1
(octubre de 1974): 54.

33 Buena muestra de ello son las dudas de Antonio de Mi-
guel, Rock alemdn, 13-16, sobre si incluir en su libro a grupos
como Embryo.

3 Véase Claudi Montafia, «El 30 de enero en Espafia. Tan-
gerine Dream. Correo cosmico alemény, Vibraciones 16 (ene-
ro de 1976): 60-61; y J.M. Costa, «Popol Vuh. Das Hohe Lied
Salomosy, Vibraciones 24 (septiembre de 1976): 46-47.
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perimentacion, subordinandose otros elementos a esta, ya
fuese la electronica, la fascinacion con lo oriental, el colec-
tivismo o el énfasis en el proceso frente al producto final 3
No obstante, a pesar de estos rasgos compartidos, se asume
que existen ciertas subdivisiones en su seno, separandose a
las propuestas mas afines al rock, como Amon Diiiil II, los
grupos de Diisseldorf (Neu! y Kraftwerk, entre otros), la
musica codsmica de Berlin (Tangerine Dream, Klaus Schul-
ze), los grupos politicos (Floh de Cologne, Witthuser &
Westrupp) y bandas experimentales mas dificiles de clasi-
ficar como Faust o Can.*

Con el objetivo de recalcar el elemento diferencial
del género era comln que se buscase marcar distancias
con cualquier corriente anglosajona. Para ello, las claras
conexiones del género con el underground estadouniden-
se (The Mothers of Invention, The Velvet Underground,
Grateful Dead, entre otros) eran minimizadas en favor de
elementos ajenos al canon del rock, como el free jazz, el
tribalismo africano, el misticismo orientalista y, en espe-
cial, la tradicién académica occidental, con especial énfa-
sis en la electronica.’’

En términos paramusicales, es bastante normal
recalcar el modo en el que este tipo de musica desafia
patrones comunes de las musicas populares urbanas, em-
pezando por sus propios modelos organizativos. Asi, se
considera que el rock aleman trasciende la capacidad del
lenguaje para asirlo, asi como la dimensién material.*®
Esto lleva a insistir en términos oniricos, casi surrealistas,
con los que se pone un gran énfasis en la posibilidad que
tiene esta musica de hacer viajar a la mente.* Esta subver-

3 De Miguel, Rock alemdn, 16.

3¢ Incluso estas divisiones presentaban ciertos problemas,
como cuando Popol Vuh, provenientes de Munich, son introduci-
dos dentro de la vertiente cosmica berlinesa a pesar de tener una
propuesta esencialmente actstica. Incluso, de Miguel tiene pro-
blemas para introducir a Ash Ra Tempel como parte de la musica
cosmica, por su parte roquera. De Miguel, Rock aleman, 40y ss.
JM. Costa, «Popol Vuh. Das Hohe Lied Salomos», 46-47.

37 Dichas alusiones van desde autores alemanes, como Bach
o los romanticos, a ciertos compositores de principios del siglo
XX, como Debussy, Mahler, Ives o Schoenberg. No obstante,
las conexiones mas claras tienden a establecerse con la musica
electroactstica y, en especial, Stockhausen.

3% Claudi Montafia, «Can. Ege Bamyasi Okrshoteny», Vi-
braciones 4 (enero de 1975): 48. Damian Garcia Puig, «Klaus
Schulze. Time Wind», Vibraciones 21 (junio de 1976): 45. Da-
mian Garcia Puig, «Tangerinedreamania. Segunda visita en un
afnox. Vibraciones 28(enero de 1977): 10-11.

3 Esto lleva a decir que grupos como Tangerine Dream ha-
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sion de modelos convencionales del rock estaba también
muy ligada al misticismo oriental y las conexiones con el
espacio exterior, estas Gltimas especialmente presentes en
los grupos de Berlin, que en este periodo ya empezaban
a ser englobados bajo el apelativo de musica cosmica.*’
Este derivaba del concepto aleman kosmische Musik, que
en la década de los setenta era usado por ciertos periodis-
tas alemanes para hablar del krautrock en su totalidad.*!
En este tipo de asociaciones extramusicales hay una con-
tinuacion de ciertas rupturas ya presentes en la contracul-
tura.*” En general, tal y como expresa Timothy Brown,
existe una busqueda de transitar diferentes espacios en el
krautrock, los cuales subdivide en lo exotico-extranjero,
lo rural-premoderno (muy ligado al caracter comunal), el
espacio interior (lo psicodélico-onirico) y el espacio ex-
terior. Asi, aunque grupos individuales rechazaran ciertas
formas de escape, entender el género dominado por este
escapismo contracultural permite encararlo de una mane-
ra mas unitaria.” En todo ello no subyace sino el interés
por mostrar al rock aleman como una practica distinta de
la producida en otros paises. Asi, aunque en ocasiones los
criticos son conscientes de la aparente contradiccidon que
existe en encontrar elementos distintivamente alemanes
en una musica que bebe de multiples practicas de fuera
de Alemania, lo cierto es que hay una constante busqueda
de recalcar este aspecto aleman.

Al igual que en la prensa extranjera, los criticos le
daban mucho peso al contexto sociopolitico de Alemania

bian supuesto un cambio radical en los habitos de escucha del
publico rock, al dejar espacios para que el oyente los complete.
«Tangerine Dream. El suefio de la intemporalidad», Disco ex-
pres 401 (19 de noviembre): 7-10.

40 De Miguel, Rock alemdn.

4 Alexander C. Harden, «Kosmische Musik and its Techno-
Social Contexty, IASPM Journal 6, n.° 2 (2016): 155. Dicha
categoria también sufriria claras criticas, diciéndose que esta era
un «argumento publicitario» que pone marco «a algo inexistente
como ente auto-suficiente o real». De Miguel, Rock alemdn, 40.

42 El krautrock debe entenderse como una muestra temprana
del encuentro entre contracultura y capitalismo, en linea con las
ideas de Thomas Frank sobre el consumidor cool; véase Simme-
th, Krautrock transnational, 25.

4 Timothy Scott Brown, «In Search of Space: The Trope of
Escape in German Electronic Music Around 1968», Contem-
porary European History 26, n.° 2 (2017): 345. No obstante,
el texto de Brown no da una explicacion satisfactoria sobre el
modo en el que grupos como Neu! o Kraftwerk operan algun
tipo de escape, resultando dificil encuadrarles en alguna de las
cuatro tendencias que encuentra.
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Occidental para explicar este tipo de musica, asi como
al caracter de las ciudades de las que provenian los gru-
pos.* Igualmente, a pesar de su uso de la tecnologia, se
entiende que estos buscan dignificar el glorioso pasado
aleman.® Esto lleva a tratar a los musicos como descen-
dientes de Bach, Beethoven o Wagner,*® o a compararlos
con Fausto, los nibelungos o vampiros como Nosferatu.*’
En suma, que el rock aleman se comprendia bajo marca-
das relaciones de alteridad, lo que llevaba a los criticos
a incurrir en exageraciones acerca del género, como la
constante conexion con la musica clasica alemana y, en
especial, con Stockhausen. En esta tltima vinculacion
tiene un claro peso el papel jugado por Alemania en las
segundas vanguardias musicales, gracias al desarrollo del
primer laboratorio de musica electroactstica en Colonia
o los cursos de Darmstadt. No obstante, aunque existan
algunos puntos de contacto con estas corrientes, lo cierto
es que muchos de los desarrollos del rock aleman se pue-
den vincular a otras tradiciones experimentales populares
(psicodelia, free jazz, dub...) y académicas (minimalismo
neoyorquino) o a los propios ofrecimientos de las tecno-
logias usadas por los musicos.”® Y, como cabe esperar,

“ Esto es espacialmente palpable cuando se habla de los
grupos cosmicos del Berlin en decadencia y del sonido electro-
nico y dominado por las maquinas de un Diisseldorf industrial.
Claudi Montafa, «E1 30 de enero en Espafia. Tangerine Dream.
Correo cosmico alemany, Vibraciones 16 (enero de 1976): 60-
61. Antonio de Miguel, «Kraftwerk o la tecnologia funcionali-
zada del rock», Disco expres 425 (6 de mayo de 1977): 19-20,
y, del mismo autor, «La Dusseldorf. Teldec», Disco expres 419
(25 de marzo de 1977): 10.

4 Ruiz, «“Descendientes” de Wagner», 8-9. Incluso se dice
que la inclinacion tecnologica de los grupos se debe al pasado
cultural autdctono, en el que siempre se ha entendido que arte y
ciencia son conceptos que pueden marchar parejos. «Tangerine
Dream. El suefio de la intemporalidad», 7-10.

% En esto se nota la influencia de los textos de Paul Ales-
sandrini en Rock & folk, en los que se habla del «romanticis-
mo wagneriano» que hay en todos los grupos alemanes. Ruiz,
«“Descendientes” de Wagner», 8-9.

4 Damian Garcia Puig, «Klaus Schulze. Moondawny, Vi-
braciones 26 (noviembre de 1976): 47. De Miguel, Rock ale-
man, 36.

* Esto es algo que critica explicitamente Antonio de Mi-
guel, Rock alemadn, cuando afirma que, aunque dos miembros
de Can hayan sido alumnos de Stockhausen, lo cierto es que la
corriente académica con la que mas tiene que ver el género es
la «nueva musica americana» de Terry Riley, LaMonte Young y
Steve Reich, especialmente por el «sonido tnico» del segundo
o las «reiteraciones evolutivas» del primero.
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todas estas conexiones eran mucho menos enfatizadas, al
no ser practicas tan claramente vinculables con la idiosin-
crasia alemana que se le presupone al género.

En suma, se puede afirmar que el apelativo de rock
alemén era usado como un signo de distincion que com-
portaba capital (sub)cultural a aquel que habla de ¢él. Esto
es algo de lo que habla explicitamente Antonio de Mi-
guel, el cual ataca la actitud claramente esnob que, espe-
cialmente en Francia, habia mitificado al género, convir-
tiéndolo «en una musica kitsch, una musica de colorines
y de evasion, pasto propicio para snobs desempleados»
que tergiversaban el sentido de una etiqueta que debia
servir para sefialar nuevas posibilidades en las musicas
populares urbanas.*

Aunque el grupo que mas elogios tiene a lo largo de
la década es Can,™ lo cierto es que la tendencia mas po-
pular para el ptblico eran los grupos céosmicos de Berlin
y, en especial, Tangerine Dream, como prueba que pasen
por Espana en dos giras, las revistas regalen posteres su-
yos o la portada del libro de Antonio de Miguel consista
en una foto de uno de sus miembros, Peter Baumann, ro-
deado de sintetizadores. Asi, la también conocida como
vertiente planeadora (por la sensacion de ingravidez que
provocan los extensos pasajes de drones atmosféricos y/o
secuencias repetitivas de sintetizadores) serd la inica que
en la década de los setenta empiece a ser asimilada por
musicos de fuera de RFA.>! En Espaiia, dichas influencias
se materializan en la fundacion del grupo Neuronium, los
cuales publican en 1977 el album Quasar 2C361, que es
considerado no solo el primer disco de musica cdsmica
del pais, sino el primer disco electronico de las musicas
populares urbanas nacionales.*

4 De Miguel, Rock alemdn, 91-95.

50 Antonio de Miguel, «Can. La revolucion permanente del
rock aleman», Disco expres 424 (29 de abril de 1977): 9-10,
15-16.

31 Gonzalo, Can. El milagro aleman, 155. De Miguel, Rock
aleman, 92-95.

52 Algunos desarrollos previos de la electronica nacional,
como Musica Electronica Libre, compuesto por Eduardo Po-
lonio y Horacio Vaggione, reconocian, entre otras, influencias
de Kraftwerk y Tangerine Dream; véase Antonio de Miguel,
«Musica electronica para un publico rock. ;Se conseguird?»,
Disco expres 414 (18 de febrero de 1977): 12-13. No obstante,
otros pioneros de la electronica popular coetaneos a Neuronium,
como Herminio Molero, se reconocen mas afines a propuestas
britanicas, como Brian Eno, mostrando que las influencias ger-
manas no son las Ginicas que ayudan a articular el surgimiento
de esta musica en Espaiia. El tramposo de Sevilla, «Molero. El
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Figura 2. Transcripcion de las principales secuencias de los sintetizadores de «Quasar 2C361» de Neuronium,
apreciables desde el minuto 1.

En su primera formacion estable, Neuronium estaba
compuesto por el teclista belga Michel Huygen (antiguo
miembro de Suck Electronic Enciclopédic), el teclista Carlos
Guirao y el guitarrista Albert Giménez. Aunque en diversas
criticas se les intenta distanciar de Tangerine Dream, Ashra y
Klaus Schulze, lo cierto es que su musica es deudora de las
pautas musicales inauguradas por estos.” La mejor muestra
de ello es el tema que ocupa la primera cara de su primer LP,
la homoénima «Quasar 2C361», con una duracioén de 26:32
minutos. La instrumentacion empleada es bastante similar
a la manejada por Tangerine Dream, conjugando teclados
polifénicos (conjuntos de cuerdas de las marcas Elka y Lo-
gan) con sintetizadores analogicos (Roland y Poly Korg),
flauta y guitarras, todos ellos altamente procesados con di-
versos efectos (reverberacion, distorsion, phaser o filtros de
frecuencia).** Lo mismo ocurre con la estructura, que replica
la de las largas composiciones de discos como Phaedra o
Rubycon, abogando por una forma tripartita ABA en la que,
al igual que el grupo aleman, una seccion basada en la repeti-
cion insistente de secuencias en los sintetizadores (véase Fi-
gura 2) es precedida y sucedida por una seccion de drones y
progresiones armonicas sin pulso fijo o con un tempo lento.>

Todas estas secciones abogan por un movimiento
armoénico reducido, alternandose extensos pasajes que no

perverso sintetizador», Disco expres 492 (17 de diciembre de
1978): 6-8.

53 «Quasar 2C361 (Neuronium) LP Harvest», Disco expres
467 (3 de marzo de 1978): 16.

5 En Phaedra, Tangerine Dream emplea sintetizadores
(Moog, EMS VCS3), guitarras, bajo, pianos eléctricos, flautas,
asi como un mellotrén (cuyas funciones a la hora de producir
largas notas tenidas es analoga a la que los emuladores de con-
juntos de cuerdas tienen en Neuronium); véase Harden, «Kos-
mische Musik and Its Techno-Social Context», 163-164.

35 Harden, «Kosmische Musik and Its Techno-Social Con-
texty, 164-166.
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se mueven del centro tonal (Mi menor) con otros en los
que se aboga por la alternancia entre dos polos arménicos
(por lo general la tonica y la subténica), imperando asi
cierta tendencia a lo que Christopher Doll concibe como
armonias catatonicas.” Esto permite que el énfasis de la
musica se encuentre mas en el desarrollo timbrico y ver-
tical, entroncando asi con el interés por la circularidad y
las teleologias recombinantes del krautrock.”

Al igual que ocurre con Ashra o Tangerine Dream,
en la propuesta de Neuronium nos encontramos con una
musica menos dependiente del rol del ejecutante, con al-
tos grados de lo que Denis Smalley llama subrogacion,
es decir, la separacion de los gestos del sonido.”® Esto se
consigue principalmente por dos medios, por un lado, el
procesamiento de largas notas tenidas y, por el otro, la utili-
zacion de secuenciadores que permiten automatizar la pro-
duccion de notas en los sintentizadores. Alrededor de los
grupos berlineses era comtin entender que la tendencia a
la subrogacion provocaba, en términos paramusicales, una
clara asociacion con el elemento onirico y espacial. Este

¢ Christopher Doll, Hearing Harmony: Toward a Tonal
Theory for the Rock Era (Ann Arbor, MI: University of Michi-
gan Press, 2017).

7 No obstante, existen pasajes que remiten a influencias ex-
ternas al rock aleman. Asi, la inclusion de una guitarra acustica
(min. 1:58-4:10) con acordes rasgueados acompafiados de dife-
rentes ruidos de sintetizadores remite auralmente a «Welcome
to the machine» de Pink Floyd. Incluso podria decirse que la
prolongacion de una nota a modo de bordon desde el princi-
pio también conecta con el propio desarrollo de «Shine on you
crazy diamond». Igualmente, las partes en las que la guitarra
eléctrica tiene un papel mas protagonista evitan un tratamiento
abstracto de su sonido, como ocurre en Tangerine Dream, para
aproximarse a punteos proximos en sonido a Robert Fripp o Da-
vid Gilmour.

% Harden, «Kosmische Musik and its Techno-Social Con-
texty, 162.
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tipo de conexiones son correspondidas por Neuronium en
sus paratextos, siendo especialmente palpable en la portada
de Quasar 2C361, probablemente inspirada en la pelicu-
la 2001, dada la presencia de un feto flotando frente a un
planeta. Aunque aparecen en un momento de claro declive
del género a nivel internacional, la novedad que supuso su
propuesta en el panorama musical espafol hizo que el in-
terés por esta formacion se mantuviera hasta principios de
los ochenta, como prueban sus apariciones televisivas en
Musical express.® No obstante, ya a finales de los setenta
empiezan a aparecer criticas a su propuesta, en un contexto
en el que ya solo el «rock electrénico» de Kraftwerk era lo
unico que seguia interesando del rock aleman.®

2. LADECADA DE LOS OCHENTA

Para finales de los afios setenta, el deutsch-rock se
encontraba en un claro declive en términos de interés por
parte de la prensa. Esto se ve acrecentado por el hecho de
que, salvo Kraftwerk, Tangerine Dream o Klaus Schulze,
pocas son las bandas que continuan activas con el cam-
bio de década. En este contexto iran apareciendo nuevas
tendencias alemanas que acapararan el interés de critica
y publico, como la Neue Deutsche Welle.®! Mientras, el
rock aleman se vuelve musica para «un pequefio ntcleo
de incondicionales»,®? aludiéndose a él solo en textos re-
trospectivos.® Esta mirada retrospectiva, alimentada por
el giro discursivo supuesto por el punk y la new wave,* se

%9 Para dicho programa Neuronium realizara improvisacio-
nes junto a Ashra en 1981 y Vangelis en 1982.

% Ramoén de Espafia, «Destellos musicales. Ciudad con-
dal. Estos no son mis Neuroniumy», Disco expres 499 (abril de
1979): 15-16.

¢! Para un estudio en profundidad de las conexiones entre el
krautrock y 1a Neue Deutsche Welle, véase Adelt, Krautrock,
162-166.

2 Santi Palos, «Holger Czukay, cuestion de bigotes», Ruta
66 7 (mayo de 1986): 9.

% La tonica general en dichos textos es la de resaltar el im-
pacto que alguna de estas propuestas tuvo en grupos como PIL,
Cabaret Voltaire o Talking Heads, siendo poco comun que se
discuta dicha influencia en textos no dedicados al rock aleman,
ni siquiera para hablar de la Trilogia de Berlin de David Bowie,
que en la actualidad se entiende como la bisagra entre el krau-
trock y la generacion del punk y la new wave. Glen, «NEU!
Europe», 439-465.

% Para mas informacion sobre el modo en el que los dis-
cursos de criticos como Jestus Ordovas o Diego A. Manrique
sustituyen a los de autores de los afios setenta como Jordi Sierra

229

caracterizara porque las propuestas cosmico-planeadoras
empiezan a ser fuertemente atacadas como representan-
tes, junto al rock sinfonico, de los peores vicios de los
aflos setenta. Por el contrario, las bandas mas proximas
al rock y, en especial, Kraftwerk, gozaran de una vision
mucho mas positiva.®

A principios de la década de los ochenta, Kraftwerk
ya no son percibidos como una parte tan integral del gé-
nero, interpretandose como pioneros del tecno-pop.*® En
todo ello hay una dificil reconceptualizacion sobre los
limites del género y, en especial, de sus propuestas mas
electronicas: si en los setenta todas ellas formaban parte
del rock, con el cambio de década empieza a haber pos-
turas disimiles sobre el lugar que grupos como Kraftwerk
ocupaban dentro de esta cultura de género. Asi, mientras
ciertos autores insisten en que el tecno-pop es heredero
del rock alemén, otros alejan discursivamente a estas
propuestas del rock, abogando asimismo por una nueva
concepcion sobre el elemento diferencial europeo —ya
alejada de cualquier vinculacion con el rock sinfonico—,
en la que lo aleman se entremezcla con lo britanico.®’

i Fabra, véase Fernan del Val Ripollés, «Rockeros insurgentes,
modernos complacientes: juventud, rock y politica en Espafia
(1975-1985)» (tesis doctoral, Universidad Complutense de Ma-
drid, 2015), 272y ss.

¢ Existen dos grandes muestras de esta actitud. La prime-
ra seria la enciclopedia de artistas que Rock espezial, primero,
y Rockdelux, después, fue publicando a lo largo de la década.
En ella se pueden ver textos muy positivos sobre Amon Diiiil
I, Faust y, en especial, Can, obvidndose a los grupos cdsmicos
de la misma. La otra muestra seria la lista de los 100 LPs de
los afios setenta que Rockdelux realiza en 1988, en la que se
incluyen dos discos de Kraftwerk (Trans-Europe express en el
puesto 4y The man machine en el 32), uno de Can (7ago mago
en el 57) y otro de su bajista, Holger Czukay (Movies en el 95).
Véanse: «Los 100 Lp’s de la década de los 70», Rockdelux 43
(julio-agosto de 1988): 81; Diego A. Manrique, «Amon Diiiil
I», Rock espezial 15 (noviembre de 1982): 6; Diego A. Manri-
que, «Cany», Rock espezial 21 (mayo de 1983): 52, y David S.
Mordoh, «Faust», Rockdelux 1 (noviembre de 1984): 23.

¢ Asi se aprecia en el informe de Rock espezial dedicado a
esta tendencia o en el libro de Adolfo Marin (pseudénimo de
Victor Nubla de Macromassa), La nueva miisica. Del industrial
al tecno pop (Barcelona: Ediciones Teorema, 1984), en el que
Kraftwerk no se situa en el apartado dedicado al rock aleman,
sino en uno sobre «la nueva musica alemanay, junto a Der Plan,
D.A'F. o Malaria.

67 Jaime Gonzalo, Diego A. Manrique, Miguel Angel Arenas
y Juan Bermudez, «Dossier electropop», Rock espezial 11 (julio
de 1982): 42-46.
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Independientemente de la concepcion genérica de
la que partamos, es innegable que lo que en los afios se-
tenta se entendia como rock aleman es fundamental para
multiples propuestas espafiolas de los ochenta. Asi, por
ejemplo, Aviador Dro se fundé gracias a un anuncio en
una revista en el que se buscaba gente a la que le gusta-
ra el rock aleman, al cual respondieron los miembros de
este grupo que terminarian formando Esplendor Geomé-
trico.® Del mismo modo, la influencia del género —y,
en especial, de Kraftwerk— se puede encontrar en otros
grupos afines a la Movida madrilefia (Derribos Arias, Dé-
cima Victima o La Orquesta Mondragdén®) o en los orige-
nes del bakalao en Valencia.”

Tal y como reflexiona Jaime Gonzalo en 2018, mas
alla de los que «indirectamente recogieran el krautrock
a través de new wave, industrial y fechno, las influencias
de ese género se manifestaban principalmente en su ver-
tiente electronica».” Para él, su influjo era especialmente
palpable en una serie de propuestas surgidas entre finales
de los setenta y principios de los ochenta en la escena un-
derground experimental de Barcelona. Ademas de Neuro-
nium o Pascal Comelade, el critico destaca dos grupos que
tendran cierto recorrido. Al primero, Lineas Aéreas (y el
proyecto paralelo Scherzo) los ve muy proximos a Kraft-
werk y la escuela de Diisseldorf;” al segundo, Klamm, los

% Antonio Bret, «Interview. Aviador Dro», Popchild (23 de
noviembre de 2004). http://www.popchild.com/viewArtFile.
php?id_articulo=1917&id_tipo=1.

% Sara Arenillas Meléndez, Discursos, identidades y trans-
gresion en la musica popular espaiiola (1980-2010): el caso
del glam rock y sus variantes (Madrid: Sociedad Espafiola de
Musicologia, 2020), 119.

7 Eduardo Leste y Fernan del Val, «Mas alla del postpunk.
New romantics y goticos entre Madrid y Valencia en los afos
ochenta», Resonancias: Revista de investigacion musical 50
(junio de 2022): 215-239.

" Gonzalo, Can. El milagro alemdn, 156.

” Un caso bastante destacado de la marcada influencia ale-
mana recibida por estos grupos es el tema «Landschafteny de
Lineas Aéreas. Ya la portada del single, que consiste en la gra-
fica de una pista de aterrizaje, conecta con el interés por los
medios de transporte presente en los albumes de Kraftwerk Au-
tobahn'y Trans-Europa Express. Musicalmente, mas alla de una
letra mondtona en aleman, se pueden constatar otras similitudes
con Kraftwerk, como el uso del vocoder, un ritmo insistente
(asimilable al motorik), los sintetizadores con formas de onda
sencillas y una armonia reducida. Véase Manuel Diumenjo,
«Lineas Aéreas. Frecuencia abierta», Rock espezial 2 (abril de
1983): 22.

ANUARIO MUSICAL, N.° 78, enero-diciembre 2023, 221-242. ISSN: 0211-3538
https://doi.org/10.3989/anuariomusical.2023.78.12

Uco FELLONE

considera los tinicos que reconocian la influencia de Can
en esa €poca, aunque musicalmente eran bastante depen-
dientes del modelo de King Crimson en Discipline.”

No obstante, en la prensa de la década de los ochen-
ta, cuesta encontrar vinculaciones de estos grupos al rock
aleman, fruto del descrédito atravesado por el género.
Este descrédito no comport6 la osificacion de los discur-
sos existentes en los setenta, los cuales fueron transfor-
mandose, especialmente en lo que respecta a la pertenen-
cia de segin qué ejemplares al género. Asi, fruto de a)
la consolidacion de la musica electronica como campo
de produccion cultural propio y b) la percepcion desfa-
vorable de la musica progresiva tras la llegada del punk
y la new wave, el lugar ocupado por la musica cdsmica y
Kraftwerk dentro del rock aleman empieza a volverse
mas secundario. Esto sienta las bases para los discursos
que traerd la recuperacion del género en la década de
los noventa, la cual afecta de manera mas clara a ciertas
propuestas que a otras.

3. ELREVIVAL DEL KRAUTROCK DE LOS
NOVENTA

La década de los noventa supone un momento de
renovado interés por el krautrock. Este se materializa en
multiples manifestaciones: la proliferacion de criticos y
musicos que reivindican su legado, el desarrollo de co-
rrientes musicales que recuperan sus practicas estilisticas
o el hecho de que ciertos grupos, como Faust, se reunan
para publicar musica.”™* La recuperacion del krautrock en
los noventa se opera fundamentalmente porque desde fina-
les de los ochenta este género empieza a formar parte del
canon ampliado del indie rock. No obstante, el hito mas
destacado a la hora de explicar este interés es la publica-
cion en 1995 del libro Krautrocksampler de Julian Cope
(exmiembro del grupo de post-punk The Teardop Explo-
des), el cual condiciona sobremanera los discursos sobre el
género a partir de entonces, ayudando asimismo a que este
empiece a interesar a los criticos estadounidenses.”

Durante los afios ochenta el indie rock era una
musica ética y estéticamente acotada alrededor de cier-

3 Gonzalo, Can. El milagro alemdn, 156, también aprecia
la influencia del rock aleman en Suck Electronic Enciclopédic,
Melodinamika Sensor, Idee du Femelle, las propuestas de Al-
meria Nirvana e Hypokeimenon (vinculadas a la figura de Juan
Manuel Cidrén) y Juan Francisco Padilla.

74 Jests Brotons, «Faust. El camino del exceso», Ruta 66
140 (junio de 1998): 54-59.

5 Adelt, Krautrock, 169-172.
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tos modelos del pop-rock de los afios sesenta, como The
Velvet Underground o The Byrds. Pero hacia finales de
la década este subcampo de produccion cultural empie-
za a incorporar influencias externas a su canon;’® entre
ellas sobresale el krautrock.” Este interés renovado por el
rock aleméan llevara a medios como Ruta 66 y Rockdelux
a publicar a lo largo de la década diversos textos retros-
pectivos, usualmente sobre grupos concretos.” El estudio
mas exhaustivo es un dosier sobre el género publicado
en enero de 1996 en Ruta 66 con el titulo de «Krautrock.
Guia iniciatica para jovenes consumidores» a cargo de
Jaime Gonzalo, quien se consolida en los noventa como
el critico que mas escribe sobre el género.”

Que en el titulo del articulo se abogue abiertamen-
te por el término propuesto por la prensa inglesa es una
buena prueba de que la etiqueta krautrock se impone, sus-
tituyendo a partir de entonces a la de rock aleman. Este
cambio terminologico refleja el fuerte peso que los criti-
cos anglosajones y, en especial, el libro de Julian Cope
tendran en la recuperacion del género, actuando como
principal via de entrada al mismo para una nueva genera-
cion de criticos, la cual se consolida de manera paralela a
la escena indie nacional.

Uno de los principales logros del libro de Cope es
el de conseguir rescatar el krautrock para una generacion
posterior al punk. Para ello era necesario alejar discur-
sivamente al género de los atributos negativos del rock

76 Ugo Fellone, «Los difusos limites conceptuales del indie
espafiol de la segunda mitad de los 90: post-rock vs. tonti-pop»,
Cuadernos de etnomusicologia 12 (2018).

7 Buena muestra de esto es que cuando a finales de los afios
ochenta se publica en Ruta 66 un articulo sobre Can, ya no solo
se habla de su impacto en el post-punk / new wave de Talking
Heads, PIL o The Fall, sino en bandas proximas al noise pop
como Sonic Youth, Loop y Jesus & Mary Chain; véase Jaime
Gonzalo, «Can. Hipnosis profunda», Ruta 66 46 (diciembre de
1989): 32-33.

8 Jaime Gonzalo y Ramén Vendrell, «Can. Fisién hipersen-
sorial», Ruta 66 129 (junio de 1997): 50-56. Quim Casas, «<RDL
revision. Cany, Rockdelux 137 (febrero de 1997): 31-34. Bro-
tons, «Faust», 54-59.

" Jaime Gonzalo, «Krautrock. Guia iniciatica para jovenes
consumidores», Ruta 66 113 (enero de 1996): 50-56. Este, que
ya hablaba positivamente del género en los afios ochenta en
Vibraciones o Rock espezial, reconoce que fue la escucha de
Future days de Can en 1975 la que le anim6 a escribir su primer
articulo, el cual presenta en las redacciones de varias revistas,
aunque no llega a publicarse; véase Gonzalo, Can. El milagro
aleman, 105-106.
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progresivo-sinfonico, como el virtuosismo y la preten-
ciosidad.®® Esto ayuda a consolidar un canon del género
ya sugerido por los criticos durante los ochenta. En ¢l,
adquieren clara centralidad las propuestas mas proximas
al rock, como Can, Neu! o Faust, excluyéndose del mis-
mo los discos de Kraftwerk a partir de Autobahn o las
propuestas cosmicas, que siguen asimilandose a musicas
repudiadas como inauténticas y aburridas para la critica
como la new age o el rock sinfénico.

Dicha transformacion en los ejemplares del género
comportara modificaciones en los topicos que se estable-
cen sobre ¢l, poniéndose un mayor énfasis en los ritmos
motorik insistentes y, por extension, la relacion del géne-
ro con la formacion de la banda de rock.®! Esto provocara
que, aunque se reconozca el impacto de ciertas propuestas
de krautrock en la musica electronica posterior,® la ma-
yor parte de textos apunten a las conexiones del género
con el rock alternativo y, en especial, con el post-rock.®

Asi, ya sea en las vertientes britanicas que ayuda-
ron a Simon Reynolds a acufar la categoria (Moonshake,
Pram, Seefeel, Flying Saucer Attack, entre otros) como
en las estadounidenses que transformaron el sentido pos-
terior del género (Labradford, Tortoise, Cul de Sac), lo
cierto es que la influencia del krautrock serd un elemento

8 Esto es algo que durante la década de los noventa se lleva
a cabo con otras musicas ligadas en los setenta al progresivo,
como King Crimson, Van Der Graaf Generator, Henry Cow y
el sonido de Canterbury. Véase Jordi Bianciotto, «King Crim-
son. Movimientos indisciplinados», Rockdelux (septiembre de
1995): 34-35.

81 Asi se puede apreciar en los dos rasgos a los que remite
Jaime Gonzalo en el dosier de Ruta 66, «Krautrock. Guia inicia-
tica para jovenes consumidores», 51, para explicar el krautrock:
«1) El ritmo monocorde y sus reacciones hipnoticas; la pulsion
metronémica compartida por Kraftwerk y Neu!, el golpe regular
de Jakie Liebezeit en Can, la percusion mecanica y expresio-
nista. 2) La espacialidad y el sentido cosmogonico: la huella
romantica de Wagner expuesta a tratamientos que van del mini-
malismo de Neu! y Popol Vuh al monolitismo de Can y Faust».

82 Véanse: Luis Lles, «Cibersonidos. Del futurismo al trip-
hop», Rockdelux 113 (noviembre de 1994): 60-62; y Jaime Gon-
zalo y German Méndez Valle, «La criatura del doctor Moog, la
otra revolucion industrial y la consumacion del paradigma capi-
talista en la era de las maquinas. Concisa historia de la musica
electronica pre-techno y los sonidos sintetizados», Ruta 66 141
(julio-agosto de 1998): 67-75.

8 El post-rock es visto por Jaime Gonzalo, «Krautrock.
Guia iniciatica para jovenes consumidores», 50, como un «re-
frito de kraut y sinfonismo».
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Figura 3. La fuerte dependencia de los ritmos motorik de Stereolab seria objeto de burla en varias vifietas que
Miguel Angel Martin realiza para su serie Big Whack! En la imagen, una de ellas, publicada en el namero 15 (julio-
septiembre de 1998) de Factory, suplemento orientado al indie de Rockdelux.

fundamental para el canon de artistas previos de gran par-
te del post-rock.®* De entre todos estos grupos, Stereolab

% En el dosier de Ruta 66 se considera a Stereolab «los
abanderados europeos del movimiento de recuperacion del rock
germanoy y que su sello discografico, Too Pure, es «la reserva
espiritual de una concepcién musical en pleno resurgimiento»,
no solo por Stereolab, sino por Moonshake, Pram, Raincoats,
Laika, Th’ Faith Healers y Mouse On Mars. Fuera de estos tam-
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son de los que se enfatizan mas estas conexiones, resal-
tandose su fuerte dependencia del modelo de Neu!.

bién se cita a Flying Saucer Attack y Seefeel, mas interesados en
los ambientes. Pasando a Estados Unidos habla de Labradford,
Tortoise, Cul de Sac, Run o Ui, viendo en alguno de ellos la
tendencia atmosférica del género y en otros el «frenesi ritmico».
Véase también Rafa Cervera, «Afterkraut exploration», Ruta 66
113 (enero de 1996): 52-53.
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La influencia tomada por Stereolab del krautrock es
buena muestra de la centralidad adquirida por los ritmos
repetitivos como marcador de este género. Puesto que,
salvo algunas propuestas que conectaban con su elemento
mas atmosférico y cdsmico, la mayor parte de grupos de
post-rock se vinculan al krautrock por su tendencia a unos
ritmos insistentes que favorecen una construccion timbri-
ca y vertical de la musica, en la que la experimentacion
en el estudio de grabacion adquiere clara centralidad.®

La conexion entre el post-rock y el revival del krau-
trock afectara a la percepcion de ciertos proyectos alema-
nes de electronica y rock experimental, como Mouse on
Mars, Kreidler, SchneiderTM o To Rococo Rot, a los que,
en cierto modo, se les entiende como continuadores del
rock aleman de los afios setenta.’® Estas asociaciones se
mantienen hasta la actualidad, provocando que alguno de
estos grupos llegue a ser etiquetado como post-krautrock o
krautpop.’” En todo esto no existe sino una voluntad de en-
contrar muestras de una especificidad musical netamente
alemana, cuya genealogia comienza con el krautrock en los
setenta para pasar por la Neue Deutsche Welle y Einstiir-
zende Neubauten en los ochenta y llegar a estos hibridos de
electronica y rock experimental en los noventa.

Pasando a la produccioén local, es bastante palpable
que el krautrock se torna una referencia comun dentro de
la escena indie, especialmente entre sus grupos mas ex-
perimentales.® Asi, a lo largo de la década ciertas bandas
incorporaran algunos estilemas del género (como Silva-
nia, Manta Ray o Migala) y otras toman su nombre de
canciones de grupos alemanes (Paperhouse deriva el suyo
de un tema de Can). No obstante, las mas proximas al gé-

8 Algunas propuestas no estarian exentas de las criticas su-
fridas por los grupos de kosmische Musik, deviniendo alguna
de ellas, como Labradford, en prototipos negativos del propio
post-rock; véase Ugo Fellone, «El post-rock en Espafia. Genea-
logia de sus parametros musicales y discursivos» (tesis doctoral,
Universidad Complutense de Madrid, 2021), 105-108.

8 Jaime Gonzalo y German Méndez Valle, «Nuevos farma-
cos para combatir viejos prejuicios», Ruta 66 141 (julio-agosto
de 1998): 72.

87 David Moran, «To Rococo Rot. Speculation. Dakota Days.
Dakota Days», Rockdelux 289 (mayo de 2010): 84. Jaime Casas,
«Kreidler. ABC», Rockdelux 330 (julio-agosto de 2014): 42.

8 Asi, desde Los Planetas a Los Fresones Rebeldes, hay
multiples grupos de la escena que reconocen escuchar a las
bandas del género. Half Nelson, «Como grupo no nos sentimos
portavoces de nada», Mondosonoro (29 de febrero de 2000):
https://www.mondosonoro.com/entrevistas/los-fresones-
rebeldes/
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nero seran Medication y Beef, especialmente durante los
aflos centrales de la década;® esos afos coinciden con la
publicacién del libro de Cope y los picos de popularidad
del krautrock y el post-rock en el pais.”

Medication form6 parte de la escena local arti-
culada alrededor de la ciudad de Gijon (Xixén sound),
comenzando con un sonido afin al noise pop practicado
por la mayoria de los grupos de la escena. No obstante,
ya desde un principio reivindican en sus entrevistas a los
grupos de krautrock, llegando a hacer popurris de Can en
sus conciertos.”!

Donde mas claramente se aprecian las influencias
del krautrock es en su segunda y tultima publicacion, el
EP 2 (Acuarela, 1995), que contiene dos temas, el segun-
do de ellos una version de «Time» de La Disseldorf.”
Ante la explicitacion de sus influencias buscaran distan-
ciarse del revival del género de mediados de la década, re-
calcando que ellos ya estaban interesados en el krautrock
cuando ni critica ni ptblico le prestaba atencion.”

8 En el dosier de Ruta 66 se incluye una reflexion de Rafa
Cervera sobre la influencia del género en Espafia, en la que se
expresa lo siguiente: «Aqui, como siempre, las cosas son dis-
tintas respecto al resto del mundo, y claro, con el krautrock la
cosa no varia. Tan s0lo dos bandas, Beef'y Medication —ambas
en el sello Acuarela— demuestran haber tenido curiosidad sufi-
ciente como para acceder a las raices secretas de muchas de las
cosas que hoy estan consideradas modernas». Véase Cervera,
«Afterkraut exploration», 52-53.

% Su incorporacion de elementos del krautrock les valdria
timidas vinculaciones con el post-rock, a pesar de sus marca-
das diferencias con respecto a los prototipos ingleses y estado-
unidenses que servian para definir el género. Véase Joan Pons,
«Agitando los 90. Estilos: rock indie», Rockdelux 162 (abril de
1999): 33.

°I Chema R. Pascual, «Medication. Nubes toxicas», Ruta 66
97 (julio-agosto de 1994): 19.

%2 No obstante, también se aprecian ciertas influencias del
krautrock en el tema propio, «Can’t seem to remember», espe-
cialmente en lo que respecta a la repeticion insistente de patro-
nes ritmico-armonicos.

% Gerardo Sanz, «Medication. Geometria aplicada», Fac-
tory 9 (enero-marzo de 1996): 39: «A nosotros nos gusto siem-
pre. Cuando lo defendiamos en el 91, la gente pasaba. Nos li-
bramos un poco de la movida del noise pop y ahora nos van
a colgar este otro sambenito. Con My Bloody Valentine en el
candelero nadie hablaba del rock aleman de los setenta y, sin
embargo, grupos como Loop o Spacemen 3 lo escuchaban. En
cambio, salen Moonshake, salen Pram, salen Laika y Mouse on
Mars y la critica dice: jah!, si, claro, Neu!, Faust, Can..., jsi los
discos siempre estuvieron ahi! Hicimos esa cancion [«Time» de
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Aunque Medication fueron los primeros en llamar
la atencién por incorporar influencias del krautrock en la
escena, su rapida disolucion provoco que el grupo que mas
destacara por dicha fusion fueran los catalanes Beef. Pro-
venientes de uno de los primeros grupos de indie nacio-
nales, Bach Is Dead, Beef estaba principalmente dirigido
por David Rodriguez. Ya desde un principio, su propuesta
se alejaba del noise pop de la formacion previa por medio
de la incorporacion de elementos experimentales y humo-
risticos, aunque no es hasta su segundo album, Tongues
(Acuarela, 1995), cuando se explicitan las influencias del
krautrock. Este disco tendra muy buena valoracion en su
momento;™ ello se debe en gran parte a su incorporacion
de influencias del krautrock, especialmente ritmos motorik
insistentes, los cuales se aprecian con claridad en los temas
«Pristeen take twoy, «Toto loto», «Homes de neu»®® 0 «X».
Esta tltima es especialmente representativa del modo en
el que en Beef convergen elementos del indie rock con el
krautrock. Este tema instrumental se articula alrededor de
la repeticion insistente de un patron de bateria durante siete
minutos que sirve de colchon al rasgueo distorsionado de
diferentes acordes en las guitarras. Es un perfecto ejemplo
del modo en el que en este momento tendia a integrarse la
influencia de este género en la parte ritmica, quedando el
elemento timbrico o el melédico mucho mas proximo al
noise pop caracteristico de la escena.

Aunque las influencias del krautrock siguen en al-
guno de los discos posteriores de Beef o en Telefilme —el
proyecto que David Rodriguez realiza junto a Tito Pinta-
do— lo cierto es que hay que esperar al cambio de siglo
para encontrar muestras tan explicitas de la influencia del
krautrock en una banda espafiola. En esto entra en juego
el caracter efimero de las modas, que provoca una rapida
sucesion de tendencias que hara que el interés por el rock
aleman de los afios setenta pase a un segundo plano a

La Diisseldorf] porque nos gustaba y porque, tal vez, alguien
podia interesarse por el original y descubrir a quienes la crearon.
De todas formas, es una adaptacion, la adecuamos, la interpreta-
mos... Ademas, nuestro bagaje no se acaba ahi».

% Llega a ser nombrado mejor disco del afio 1995 y cuadra-
gésimo mejor de la década por los criticos de Rockdelux; véase
Ramon Llubia, «14. Beef. Tongues», Los mejores 200 CDs de
los 90 (Barcelona: Rockdelux, 2000), 83. Por su parte, los lecto-
res de la revista lo votan el 17° mejor de la década; véase «Los
mejores 200 CDs de los noventa segun los lectores», Rockdelux
180 (diciembre de 2000): 65.

% La polisemia presente en este titulo («mufiecos de nieve»
y «hombres de Neu!») es premeditada. Nando Cruz, «Beef. Te-
rapia de grupo», Rockdelux 203 (enero de 2003): 30-33.
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partir de 1997, de manera paralela al primer declive de
popularidad del post-rock. No obstante, si algo consigue
asentar el revival acontecido en los noventa es la vincu-
lacion al género (o al menos a una parte de ¢l) de un gran
capital (sub)cultural, especialmente en los circuitos del
indie, donde actiia como un claro signo de distincion tan-
to para los musicos como para los criticos.*

5. EL KRAUTROCK EN EL SIGLO XXI

Con el paso al siglo XXI el interés y difusion del
krautrock ird en aumento. En ello tendrd una gran influen-
cia, no solo internet, sino la proliferacion de reediciones
de albumes de los anos setenta del siglo XX, recopilato-
rios o discos de rarezas.”’” Ademas, gracias al circuito de
festivales que se consolida en Espafia con el cambio de
siglo, las actuaciones en directo de bandas y artistas de
krautrock aumentan en el pais.*®

Esta creciente presencia e interés por el género
lleva aparejada la proliferacion de textos retrospectivos
en diversas revistas, paginas web o libros. Aunque pode-
mos encontrarlos desde la primera década del siglo XXI,
lociertoesqueunagranmayoriadeellosaparecenalrededor
de 2015, coincidiendo con la edicion en espaiiol del libro
de Stubbs, Future Days: el krautrock y la construccion

% Para Jaime Gonzalo, Can. El milagro alemdn, 155, lo que
se estaba operando en los aflos noventa era una redefinicion pos-
moderna del esnobismo que abrazé al género en la década de
los setenta.

97 Asi, por ejemplo, Neu! no se editan en CD hasta el 2001,
llegando a Espafia sus discos en 2005; véase César Estabiel,
«Neu! La leyenda del apache», Rockdelux 232 (septiembre de
2005): 40-41. Por otra parte, algunas de dichas reediciones co-
rreran a cargo de discograficas espafiolas, como la barcelonesa
Wah Wah Records, surgida en 1999 por iniciativa de la tienda
de discos homonima, la cual ya colaboré en el dosier de Ruta 66
de 1996 con una lista de rarezas del género. Esta ha recuperado
musica de Inner Space (la banda previa a Can), Between, Peter
Michael Hamel, Amon Diiiil, Embryo, Guru Guru, Popol Vuh,
Limbus 4 o Baba Yaga, asi como de bandas nacionales como
Suck Electronic Enciclopédic y Klamm.

% Entre estas cabria destacar las que el excantante de Can,
Damo Suzuki, lleva a cabo como parte de su Never Ending
Tour, que consiste en sesiones totalmente improvisadas con
bandas locales. Entre otras, ha colaborado con miembros de
Nudozurdo, Rosvita y Joe K-Plan (bajo el nombre de Thee Bel-
vis Underground Experience), Dead Capo, Ginferno, LCDD o
Za!, siendo la colaboracion mas frecuente con Cuzo, con los que
terminara publicando un disco, Puedo ver tu mente, en 2011.
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de la Alemania moderna.” Este, sumado al fallecimien-
to de algunas figuras claves en el movimiento, provocara
la aparicion, no solo de articulos en medios especializa-
dos como Rockdelux,'™ sino en otros mas generalistas,
como Caninomag, El Pais o Vice.""! E, inevitablemente,
condiciond la redaccion del libro de Jaime Gonzalo sobre
la recepcion de Can en Espaiia, que se publica en 2018.
En estos textos encontramos ciertas ideas ya presentes en
discursos previos (el énfasis en las texturas y timbres, la
cualidad onirica o la identidad germana), aunque también
es facil detectar ciertos cambios. Los principales son una
actitud mucho mas positiva hacia la kosmische Musik'®
y un reconocimiento mas claro del lugar de Kraftwerk
dentro del género.!”® En esto el libro de Stubbs tiene una
influencia clave, provocando asimismo que los criticos
empiecen a introducir en el canon del género el disco de
1984 E2-E4 de Manuel Gottschling.'%*

El canon se fue ampliando;' y con €l se amplia la

% David Stubbs, Future Days: el krautrock y la construc-
cion de la Alemania moderna (Madrid: Caja Negra, 2015).

100 Marcos Gendre, «Informe krautrock. Alemania, afio
cero», Rockdelux 348 (marzo de 2016): 51-54.

101 Yago Garcia, «Krautrock: una guia para principiantesy,
Caninomag (27 de septiembre de 2016): https:/www.
caninomag.es/krautrock-guia-principiantes-can-kraftwerk-
neu/. Rafa Cervera, «Krautrock, el milagro musical
alemany», El Pais (19 de abril de 2016): https:/elpais.com/
cultura/2016/04/19/actualidad/1461049999_497006.html.
fiiigo Ibafiez, «Krautrock: la sigilosa revoluciéon que cambi la
musica modernay, Vice (1 de marzo de 2017): https://www.vice.
com/es/article/nzSwak/krautrock-la-sigilosa-revolucion-que-
cambio-la-musica-moderna.

122 Buena muestra de ello es la seleccion de 12 discos del gé-
nero realizada para el informe de Rockdelux, en la que se intro-
ducen Phaedra de Tangerine Dream o Cyborg de Klaus Schul-
ze. Véase Marcos Gendre, «Informe Krautrock. Alemania, afio
cero», Rockdelux 348 (marzo de 2016): 51-54.

103 Manuel Beteta, «Kraftwerk y el krautrock. Rayos-C bri-
llando en la oscuridad cerca de la puerta de Tannhduser», Ruta
66 305 (junio de 2013): 44-49.

104 Este disco es considerado «la obra mas visionaria del
post-krautrock» dada su influencia en el house. Véase Gendre,
«Informe krautrock», 51-54.

15 Aun asi, en ninglin momento goza de la misma ampli-
tud que en la década de los setenta, puesto que, mas alla de
los grupos electronicos, en ningun momento se habla de bandas
politicas como Floh de Cologne. Esto refleja un menor énfasis
en el elemento contracultural del género, que es reivindicado
desde cierto apoliticismo propio de las clases medias europeas
y norteamericanas (las mismas que ayudan al desarrollo del in-
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cantidad de musica a la que ha influido el género.'” No
obstante, siguen siendo los grupos de rock independiente/
alternativo aquellos alrededor de los que se resalta mas
dicha influencia, a pesar de reconocerse inestimable para
el desarrollo del techno, el ambient o el hip-hop.'”” Igual-
mente, el motorik continta tratdndose como el principal
marcador del género, asentandose en los afios diez el uso
del término por imitacion de la prensa anglosajona.
Durante la primera década de los 2000, el principal
grupo que incorpora influencias del rock aleman es la ban-
da murciana Schwarz, cuyo nombre fue directamente to-
mado por su lider, Alfonso Alfonso, de una enciclopedia
sobre krautrock.'® Su propuesta entremezcla diversas in-
fluencias, tanto del rock psicodélico y experimental de los
afios setenta como de propuestas del entorno indie como
el space rock de Spacemen 3. En sus discos de principios
de siglo ya se aprecian rasgos asimilables al género.!” Sin
embargo, cuando mas claramente se explicitan es en su
produccién de la segunda década del siglo, con los albu-
mes Espiritus del desierto, yo os invoco (2010), Alquimis-
tica (2012) y Nacion subterranea (Verlag System/Goecia,
2016). La actividad de Schwarz coincide con la aparicion
de nuevas propuestas que empiezan a incorporar la influen-
cia del género, llegando a decirse que ellos abanderaron el
krautrock «antes de que se pusiera tan de moday.'?

die). Véase Matthew Bannister, White boys, white noise: Mas-
culinities and 1980s indie guitar rock (Londres: Ashgate, 20006).

1% Un caso claro es el de Popol Vuh, de los que se resalta
su influencia en Cocteau Twins, This Mortal Coil y, en general,
todo el dream pop. Garcia, «Krautrock: una guia para princi-
piantesy».

197 Tbafez, «Krautrock: la sigilosa revolucion que cambio la
musica modernay.

1% Miguel Cansado, «Artistas de lo complejo», Mondoso-
noro (31 de agosto de 2004): https://www.mondosonoro.com/
entrevistas/artistas-de-lo-complejo/

19 Asi, el tema «Tsunami» de su album Hard listening
(Astro, 2000) se caracteriza por el uso de un motorik en compas
septenario y en la colaboracion que realizan con Manta Ray,
Heptdgono (Astro, 2001), se realiza una version de «Antennay
de Kraftwerk y se incorpora una cancion articulada alrededor
de un ritmo motorik constante, «Here comes the darknessy.
Posteriormente, cabria destacar temas como «Arty party»
y «Specimen 3» de Arty party (Astro, 2004) o «Angels» y
«Sicksteen» de Heavengazers (Acuarela, 2007).

110 Redaccion, «Schwarz cabalgan por Andalucia», Mondo-
sonoro (31 de enero de 2013): https://www.mondosonoro.com/
noticias-actualidad-musical/schwarz-cabalgan-por-andalucia/.
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En este contexto, la primera banda en destacar a
principios de la década de 2010 es la de los madrilefios
Liiger (nombre de una pistola de la época nazi) con los
que los miembros de Schwarz se sintieron afines.!!! Los
acercamientos al krautrock de ambas bandas haran que,
alrededor del cambio de década, se diga que solo ellas y
David Rodriguez han rendido pleitesia al «repollo-rock»
en el pais.'” No obstante, al igual que ocurria con Beef,
las influencias del rock aleman aparecen conjugadas con
elementos melddicos, arménicos y timbricos propios del
rock alternativo, materializdndose especialmente estas en
ciertos tratamientos de la electronica y, en especial, el uso
del motorik.'?

Conforme avanza la segunda década del siglo XXI
aumentara el numero de bandas que incorporan la in-
fluencia del género, pudiendo insertarse una gran parte
de ellas dentro de lo que se conoce como neopsicodelia.
Esta constituye una etiqueta con la que se alude a bandas,
en su mayoria afines a la escena indie, que recuperan una
serie de tendencias entendidas como psicodélicas: no solo
el rock psicodélico britanico y estadounidense de finales
de los sesenta, sino también el propio krautrock, el rock
espacial, el tropicalismo e, incluso, ciertas corrientes de
la electronica como el acid house o el trance."* Aunque

! El bateria de este grupo, Rail Goémez, formaria junto a
Alfonso Alfonso el proyecto Farniente, con una clara influencia
del krautrock.

2. Gog, «A lomos de una hélice avanzando en espiral»,
La fonoteca (30 de diciembre de 2019 [resubido]): https:/
lafonoteca.net/a-lomos-de-una-helice-avanzando-en-espiral/.

113 Liiger muestra la manera en la que los elementos del
krautrock se pueden ver reconfigurados al entrar en contacto
con otras practicas estilisticas. Un claro ejemplo de ello es el
tema «Monkey’s everywherey, del album Concrete light (Mar-
xophone, 2013), cuyo sonido de guitarras y voz puede recor-
dar al stoner rock de Queens of the Stone Age, pero conjugado
con una armonia practicamente catatonica, el uso de sintetiza-
dores analdgicos proximos a Kraftwerk y, en especial, la ten-
dencia a un patrén ritmico insistente en bajo, bateria y guitarra
(ARIARLAY) claramente asimilable al motorik. No obstante,
en otros de sus temas este uso de ritmos motorik se aproxima
mas a los modelos establecidos por Klaus Dinger, aunque de
manera acelerada y con una concepcion menos estatica de las
dinamicas, como ocurre en «Draculla’s chauffer wants more» o
«Hot stuffy», pertenecientes al mismo disco que el anterior tema.

114 Tomas Crespo, «Espafioles, la psicodelia... jha vuelto!»,
Mondosonoro (4 de diciembre de 2015): https:/www.
mondosonoro.com/blog-musica/espanoles-la-psicodelia-ha-
vuelto/.
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dificil de situar cronolégicamente, se puede entender que
el mayor pico de interés por la neopsicodelia en Espa-
fla empieza alrededor de 2012,"5 extendiéndose hasta
los afios centrales de la década.!'® Entre los grupos asi-
milables a la misma hay bandas en las que el krautrock
deviene una referencia estilistica a la que aproximarse
ocasionalmente, fundamentalmente adoptando ritmos in-
sistentes, asimilables al motorik.""” Frente a estas, si que
existen otros grupos en los que el krautrock constituye
una influencia constante. Entre ellos conviene destacar
a Jupiter Lion, Holograma, Pegasvs, Siesta! o EdredoN,
los cuales reconocen cierta afinidad entre ellos, al mismo
tiempo que resaltan que sus propuestas no son ejercicios
de estilo, sino que buscan reestilizar el género.!'* En oca-
siones, estos grupos neopsicodélicos reciben la influencia
del género de un modo menos explicito. Asi ocurre con
Pony Bravo, a los que su propuesta ecléctica se liga al
género por su talante experimental y cierta concepcion
del ritmo insistente y repetitiva. No obstante, estos no in-
corporan ritmos motorik de un modo tan directo como
otras bandas, siendo la inica excepcion a esto «Que os
follen», cancién que componen junto a Nifio de Elche
para el disco del excantaor Voces del extremo (NDE/Te-
legrama, 2015). La asimilacion de Nifio de Elche de estas
influencias del krautrock es buena prueba del modo en
el que este género se ha vuelto una referencia comin en
la escena musical contemporanea y, en especial, en las
propuestas mas afines al indie. Esto se aprecia tanto en la
discusion de referentes de los artistas como en la incorpo-
racion de influencias por parte de proyectos de la escena
alejados, en principio, de las tendencias neopsicodélicas.

En la medida en la que algunos grupos importantes del
indie han adoptado influencias del krautrock desde al menos
finales de los ochenta, es inevitable que, aunque sea de ma-
nera indirecta, los grupos de la escena terminen asimilando

115 Fermin Zabalegui, «El afio de la psicodelia (los 10 grupos
mas lisérgicos de este 2012)», GO (3 de diciembre de 2012):
https://www.revistagq.com/noticias/cultura/articulos/el-ano-de-
la-psicodelia-los-10-grupos-mas-lisergicos-de-este-2012/17491.

!¢ Crespo, «Espafioles, la psicodelia... jha vuelto!».

17 Algunos ejemplos de ello serian «Kaisser» de Esperit!,
«Mittwoch Morgen» de GAF, «Quemar las naves» de Mohama
Saz, «Santos» de Mufieco, «Sonnen Kraut» de Teana o «Tsuka-
mori» de Rufus T. Firefly. Que algunos de estos temas conten-
gan titulos vinculables a Alemania (o directamente en aleman)
no debe verse como algo casual.

118 Eduardo Guillot, «Jupiter Lion. Paseo espacial», Rockde-
lux 314 (febrero de 2012): 65. David Moran, «Pegasvs. El ruido
(no tan) infernal», Rockdelux 305 (abril de 2012): 20.
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algunos elementos vinculables al género.'"” No obstante,
no es hasta el paso a la segunda década del siglo cuando el
krautrock empieza a convertirse en un elemento comiunmen-
te referenciado por algunas de las propuestas mas populares
de la escena nacional. Esto cuenta con un timido precedente
en el disco Animalitos (Austrohingaro, 2007) de Hidroge-
nesse, articulado, en palabras del duo, en base a una mezcla
entre el glam rock de Gary Glitter o Sparks, los ritmos insis-
tentes de Klaus Dinger y un uso de la electrénica influido por
Kraftwerk.'” Ya con el paso a la siguiente década la influen-
cia del krautrock es especialmente apreciable en propuestas
como: El Columpio Asesino;'?' La Bien Querida;'** o Leon

119 Esto ha sido aprovechado por la critica para introducir la
referencia al género en multiples criticas, una situacion criticada
por Alfonso Alfonso en 2012, considerando que «una de cada dos
criticas de discos» mencionan al krautrock para hablar de grupos
que ni siquiera conocen a Can o Neu!, en un claro intento de
acumular capital cultural. Véase José Fajardo, «Vivir de esto es
una utopia», El mundo (18 de diciembre de 2012): https://www.
elmundo.es/elmundo/2012/12/18/cultura/1355822185.html.

120 Ta canciéon mas conocida de este disco y del propio gru-
po, «Disfraz de tigre», es una buena muestra del modo en el que
se incorporan estas influencias, especialmente apreciables en
los golpes de bombo y caja que se repiten de manera inalterada
todo el tema, las voces procesadas y los sintetizadores proximos
a Kraftwerk. No obstante, también se aprecia esta tendencia a
ritmos motorik reconfigurados en otras canciones, como «Ca-
ballos y ponis» o «El poder de mis tejanos». «Animalitosy, La
Fonoteca (s.f.): https://lafonoteca.net/disco/animalitos/.

121 Estos comienzan a introducir estas influencias en su disco
Diamantes (Mushroom Pillow, 2011), siendo un buen ejemplo
de la manera en la que lo asimilan «Toro», su canciéon mas po-
pular. En ella la incorporacion de ritmos motorik en las estrofas
sirve de sostén a una letra casi declamatoria en la que aparecen
referencias directas a Alemania, las cuales no se ven sino re-
forzadas con la inclusion de una de las practicas musicales mas
marcadamente codificadas como germanicas.

122 En este caso la influencia proviene del hecho de que
el arreglista de sus canciones es David Rodriguez, con el
cual la cantante planea en 2009 reversionar canciones suyas
en clave krautrock. No obstante, no serd hasta su album
Ceremonia (Elefant, 2012) cuando el krautrock y la electronica
se conviertan en la principal referencia estilistica. Esto es
algo apreciable desde la primera cancion que componen para
este, «Arenas movedizas», dominada por un claro motorik.
Aunque la influencia de la electronica se mantendra hasta la
actualidad, cuesta encontrar referencias al krautrock mas alla
del siguiente album, Premeditacion, nocturnidad y alevosia
(Elefant, 2015). Algo similar ocurre en la produccion en
solitario de David Rodriguez como La Estrella de David, que
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Benavente.'” Todas ellas vienen a incidir en algo similar:

que el principal rasgo que se vincula al krautrock en la ac-
tualidad es el uso de ritmos motorik, mostrando asimismo
las tensiones que la incorporacion de esta practica tiene en
el contexto indie.'**

La circularidad del krautrock tendia a orientarse a
contextos instrumentales o en los que el elemento vocal
tomaba un cariz mas abstracto. No obstante, en compara-
cioén con los grupos neopsicodélicos, que en muchos de
sus temas abogan por largos desarrollos instrumentales, las
asimilaciones mas mainstream del motorik tienden a inser-
tarlo en un contexto en el que lo lirico tiene una posicion
privilegiada.'” Esto genera una friccion que se resuelve de
distintos modos, desde la asimilacion de algo de esa explo-
racion timbrica en lo vocal (como ocurre con el Nifo de El-
che) a la relegacion de la misma a un mero sustento ritmico
sobre el que se desarrollan procesos armonicos y melddi-
cos convencionales (como en La Bien Querida). Aun asi,
lo mas usual es que estas asimilaciones del motorik suce-
dan en secciones concretas de los temas, sirviendo de apo-
yo a pequefios desarrollos instrumentales'?® o a procesos

se mostrara especialmente interesada por el krautrock en 2012,
autopublicando un EP de «revival krautrock instrumentaly
llamado Jupiter, aunque posteriormente no se aproxima tanto al
género. Véase Elena Vallés, «La cancion clasica espafiola no se
agota, tiene mil posibilidades», Diario de Mallorca (27 de abril de
2013): https://www.diariodemallorca.es/sociedad/2013/04/27/
cancion-clasica-espanola-agota-mil-3914716.html.

123 Este grupo ha incorporado los ritmos motorik como par-
te integral de sus tres primeros discos, Leon Benavente (Mar-
xophone, 2013), 2 (Warner, 2016) y Vamos a volvernos locos
(Warner, 2019), debido al hecho de que cuentan en su formacion
con Carlos Verdq, bateria de Schwarz. Ademas, en sus letras
también hay menciones al krautrock y su lugar en el canon del
indie, diciéndose en la cancion «Aun no ha salido el sol», del
segundo disco: «;Recuerdas cuando fue la ultima vez que escu-
chaste a los Smiths, a la Velvet o a los Can? ;Sigues sintiendo
algo grande? ;Sientes algo de verdad?».

124 Por ello, cuando grupos como Els Surfing Sirles buscan
parodiar al género en su «Merda Alemanya» abogan por este
tipo de patrones ritmicos insistentes y no por otros rasgos.

125 Muestras claras de largos desarrollos instrumentales en
grupos neopsicodélicos serian canciones como: «Your god is
humany de Jupiter Lion, de nueve minutos de duracion; «En-
dless circle» de Holograma, que se aproxima a los quince mi-
nutos (de los cuales mas de once corresponden a exploraciones
timbricas sobre células ritmico-melddicas insistentes); o «Mon-
tador de bicicletas» de Siesta!, de diez minutos y medio de dura-
cion, en la que la voz no aparece hasta el minuto nueve.

126 Estos pueden ocupar una proporcion considerable del
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vocales de tipo repetitivo (en mucho casos directamente
hablados)'?” que contrastan con el mayor desarrollo melo-
dico de los estribillos. No obstante, el caracter repetitivo
e insistente de esta practica puede llevar a los grupos a
prescindir de los estribillos y abogar por estrofas repeti-
tivas (como ocurre en Hidrogenesse). En todo ello existe
también una negociacion de los preceptos melodicos y
armoénicos propios de estas bandas. La Bien Querida, que
integra el krautrock con procesos armoénicos y melodi-
cos frigios de inspiracion andaluza, es una excepcion.'?®
Lo normal es que estos grupos, al igual que ya sucedia
con Medication, Beef, Schwarz o Liiger, aboguen en las
secciones dominadas por el motorik por progresiones ar-
monicas con tendencia a las armonias catatdnicas o los
loops de dos acordes, normalmente sustentados en vamps
repetitivos en el bajo. En estos procesos compositivos no
subyace sino una constante tension entre las dindmicas
narrativas de tension-relajacion del indie y estas concep-
ciones mas circulares, habiendo momentos en los que los
grupos abrazan mas el elemento de exploracion timbrica
y ritmos hipnéticos que en otros. Dichos atributos musi-
cales propician ciertos topicos extramusicales que tras-
cienden las asociaciones a lo robotico y lo mecanico que
dichos ritmos han tenido historicamente. Asi, no es casual
que el caracter insistente del motorik y su carencia de re-
solucion sirva de sostén para letras que exploran cuestio-
nes obsesivas y enumerativas que a veces incluso lindan
la locura. Pero, del mismo modo, estos ritmos insistentes

tema, como ocurre en la cancion «Contrato» de Klaus & Kinski,
en la que la aparicion del elemento vocal se demora un minuto
de exploracion timbrica.

127 Ejemplos de esta tendencia al recitado serian «Toro»
de El Columpio Asesino, «Tipo D» y «Ayer sali» de Ledn Be-
navente o la propia «Que os follen» de Nifo de Elche.

128 La incorporacion de influencias andaluzas es una constante
en La Bien Querida y corresponde a una tendencia a dialogar con
mas referentes locales por parte de los grupos indie espafioles que
se empieza a generalizar en la segunda década del siglo XXI.'Y,
aunque en otros grupos que toman influencias del krautrock en
Espana cuesta encontrar este tipo de alusiones, esto no quiere decir
que no acontezcan. Asi ocurre en «Toro» de El Columpio Asesino,
en cuya segunda estrofa aparece un movimiento armonico
hacia la supertonica frigia que adquiere plena significacion si
se piensa en las connotaciones del animal que da titulo al tema.
Véase Fernando Barrera, «De la copla flamenca a la cancion
indie: intertextualidad y relaciones sociales a través del analisis
de distintos modelos de adaptacion musical», Ethnomusicology
review, 20 (2015): https://ethnomusicologyreview.ucla.edu/
journal/volume/20/piece/873.
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sirven como punto de conexion con ciertos procedimien-
tos de la electronica de baile, creandose una dificil ne-
gociacion entre los atributos propios del rock y la propia
musica dance.'”

Todo esto no viene sino a incidir en el modo en el
que, fruto de la canonizacion que ha tenido el krautrock
dentro del indie, los ritmos motorik se han convertido en
un topico mas al que los grupos —ya sean neopsicodéli-
cos 0 no— recurren ocasionalmente. Y, en este sentido,
que algunas propuestas populares dentro de la escena
hayan asimilado estas practicas nos habla del modo en
el que, en la actualidad, el krautrock ha sido asimilado
de manera mayoritaria por el indie, el cual dialoga de
un modo mas constante con €l que otras escenas que, en
principio, podrian haber sido igual de afines al género,
como la del rock progresivo o la electronica ambiental.
No obstante, conviene recalcar que, aunque con un ca-
racter mas minoritario, fuera del indie existen propuestas
de corte electronico especialmente interesadas en recu-
perar el legado de la kosmische Musik. Muchos de los
representantes nacionales de esta tendencia se vinculan
al sello valenciano Verlag System, organizadores a su vez
del Tagomago Fest, especializado en rock y electrénica
experimental. Aunque en estas dos iniciativas existan cla-
ros contactos con propuestas originadas en el indie, hay
cierto desconocimiento mutuo entre ambos entornos.'*

122 Aunque el motorik comparte con otras practicas basadas
en teleologias recombinantes, como la musica dance, rasgos en
comun, tiene ciertos atributos que la anclan a la tradicion del
rock, como su especial énfasis en el backbeat. No obstante, al
igual que ocurre en la electronica de baile, las proyecciones hi-
permétricas que genera esta musica si se oponen a la direccio-
nalidad comun dentro del rock y, en especial, a sus inercias de
tension-relajacion guiadas por la armonia y el elemento lirico.
Esto se consigue mediante unos ciclos de repeticion ritmica mu-
cho mas cortos e insistentes, que fomentan, al igual que en la
musica dance, armonias reducidas, riffs de pocas notas y, en es-
pecial, un foco de atencion en desarrollos timbricos a gran esca-
la poco comun en el rock. Véase Mark J. Butler, Unlocking the
groove. Rhythm, meter, and musical design in electronic dance
music (Bloomington, IN: Indiana University Press, 2006). La
ya mencionada «Toro» es un interesante hibrido entre el uso del
motorik para recalcar elementos obsesivos y sus vinculaciones
con la musica electronica de baile y el contexto aleman.

130 Aunque este sello esta especialmente vinculado a la elec-
tronica, lo cierto es que ha publicado diversos proyectos de Al-
fonso Alfonso, como Schwarz, Espiricom y Artificiero, si bien
estos dos ultimos presentan un talante mas electronico que el
grupo con el que se dio a conocer a principios de siglo.
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Esto es un buen reflejo del modo en el que, aunque en
los ultimos afios se haya recuperado la electronica berli-
nesa como parte del krautrock, a efectos practicos tiende
a tratarse como una corriente aparte, fruto de la clara pre-
ponderancia de las formaciones mas proximas al rock a la
hora de definir el género.'3!

Conviene recalcar que la influencia del krautrock
trasciende al indie o la electronica, aunque estos sean los
contextos que mas dialoguen con ¢l en la actualidad.'®
Con ello no se hace sino reflejar el modo en el que esta
practica se ha vuelto un elemento comun dentro del canon
global del pop-rock internacional, aunque ciertas dinami-
cas hayan provocado su mayor vinculaciéon a unos con-
textos que a otros.

6. CONCLUSIONES

El desarrollo del krautrock en Espaiia apunta a una
serie de elementos claves en la configuracion del campo
del pop-rock nacional. Asi, si en los afios setenta fue de-
terminante a la hora de reivindicar un rock europeo ale-
jado de modelos anglosajones y ayudar al desarrollo de
la musica electronica, en los noventa reemerge como un
elemento determinante en el canon del indie, sentando las
bases para el modo en el que en la actualidad este ha de-
venido un referente estilistico compartido por propuestas
que van desde el flamenco heterodoxo al rap, aunque con

131 Esta es palpable en webs como Rate Your Music e, in-
cluso, en el propio algoritmo manejado por Spotify, en el que se
separa los desarrollos de la Berlin school del grueso del krau-
trock. Asi, los propios Neuronium son etiquetados en ambas
webs como Berlin school y no como krautrock.

132 Una buena muestra de ello es «A porta Liebezeit» del
conjunto de rap gallego Malandromeda, cuyo titulo alude al ba-
teria de Can, al que se samplea para la base. La propia letra se
articula alrededor de una experiencia en la carretera en la que
la musica del grupo aleman sirve de banda sonora, volviendo a
subrayar con ello el caracter hipnotico e insistente que producen
este tipo de ritmos.
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especial énfasis en los grupos neopsicodélicos. Asimismo,
es innegable que este estudio nos habla de la manera en la
que lo aleman se entiende desde fuera. Ya que, aunque no
existan muchos rasgos de la musica alemana previa en el
krautrock, los criticos y el publico han volcado en este una
serie de preconcepciones sobre Alemania, tanto sobre su
pasado (mitico, poético, romantico) como sobre su presen-
te (perfeccionista, preciso, rigido), las cuales nos dicen mas
sobre la manera en la que desde fuera se entiende a esta
nacion que sobre la realidad efectiva de su musica.

En el presente estudio no existe sino una consta-
tacion de las complejas dindmicas que intervienen en
la conformacion de los géneros musicales, siempre en
constante transformacion por las diferentes concepciones
existentes sobre sus reglas, prototipos y ejemplares, y el
modo en el que estos se pueden instrumentalizar para pro-
positos concretos (como la obtencion de un cierto capital
cultural o la reduccion estereotipica de una nacion). Hay
multiples pruebas de ello, desde la disputa por el sentido
de la categoria de rock aleman en los setenta, su sustitu-
cién por krautrock en los noventa o la dificil relacion que
la etiqueta presenta con sus propuestas mas electronicas
conforme el significado del rock va mutando y con €l sus
nociones de autenticidad. Y todas estas disputas no hacen
sino reflejar como las categorias musicales son, inevita-
blemente, porosas y cambiantes, fruto del uso, abuso y
desuso que las personas hacen de ellas.
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APENDICE I. HEMEROGRAFIA Y WEBGRAFIA

Nombre Periodicidad Fechas Numeros Lugar de consulta
Disco expres Semanal/ 1972-1978  155-259, 260-447, Biblioteca Nacional de Espafia
Quincenal 456-458, 465-472,
480, 487-502
Factory Trimestral 1994-2000 1-25 Biblioteca Nacional de Espafia
La fonoteca Online 2008-2022 En linea: https://lafonoteca.net/
MondoSonoro ~ Mensual/Online 1994-2022 1-312 En linea: https://www.mondosonoro.com/
https://issuu.com/mondosonoro
Muzikalia Online 2000-2022 En linea: https://muzikalia.com/
Rock espezial Mensual 1981-1984 2-17,19-29, 37 Biblioteca Nacional de Espafia
Rockdelux Mensual 1987-2015 33-67, 69-85, Biblioteca Nacional de Espafia
87-345
Ruta 66 Mensual 1985-2006, 0-1, 3, 5-102, Biblioteca Nacional de Espafia /
2008-2015  104-105, 107-254, Biblioteca de Catalunya
256-292,296-301,
303-309, 312-332
Vibraciones Mensual 1974-1982  1-5, 16-38, 40-69, Biblioteca Nacional de Espafia

71-87, 89-92

Tabla 1. Relacién de revistas consultadas para la realizacion del articulo.

Ademas de estas fuentes, se han consultado articulos concretos en linea de los siguientes medios: Caninomag, Diario
de Mallorca, GQ, JotDown, El Mundo, El Pais, Popchild, Triunfo y Vice. Estos no se incorporan en la tabla al no haber
sido sometidos al mismo vaciado exhaustivo que las otras fuentes.
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