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THE LEGACY OF VICENTE RIPOLLES PEREZ (1867-1943)
IN THE REAL COLEGIO SEMINARIO DE CORPUS CHRISTI IN VALENCIA:
A GLOBAL OVERVIEW AND TRANSFERENCE

Resumen

Vicente Ripollés Pérez (1867-1943) fue unos de los maestros
de capilla espafioles mds interesantes entre los siglos XIX y XX;
destac6 como compositor, director, musicélogo y por su liderazgo
en el movimiento cecilianista. Llegé a ser nombrado canénigo de la
Catedral de Valencia y fue maestro de capilla en las catedrales de
Tortosa, Sevilla y el Real Colegio de Corpus Christi en Valencia. A
esta tltima institucion legé su archivo y biblioteca que han sido
catalogados recientemente y que contienen mds de ochocientos do-
cumentos. Ripollés mereceria un estudio monografico amplio que
excede a las limitaciones de este texto. El objetivo de este trabajo es
ofrecer una visioén global y critica sobre su legado, transferir cono-
cimiento y facilitar con ello futuras investigaciones sobre este
maestro pionero en la historiografia musical hispanica y sus con-
temporaneos.
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Abstract

Vicente Ripollés Pérez (1867-1943) was one of the most rel-
evant Spanish chapel masters between the 19th and 20th centuries
who stood out as a composer, conductor, musicologist and for his
leadership in the Cecilianist movement. He became canon at Valen-
cia cathedral and was a chapel master in the cathedrals of Tortosa,
Seville and the Royal College of Corpus Christi in Valencia. He
bequeathed to the latter institution his archive and library, which
have been recently catalogued and contain more than eight hundred
documents. Ripollés would deserve a comprehensive monographic
study that exceeds the limitations of this article. The aim here is to
offer a global and critical view of his legacy and to facilitate future
research on this pioneering master of Hispanic music historiogra-
phy and his contemporaries.
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Los legados de musicos resultan ser ricas fuentes docu-
mentales que permiten estudios interdisciplinares, enriquecen la
investigacién musicolégica y ofrecen visiones culturales am-
plias. Las bibliotecas y composiciones de los musicos solian
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quedar en las instituciones para las cuales trabajaban o pasar a
sus herederos. En el primero de los casos, la documentacién ha
pasado a formar parte de los archivos musicales institucionales,
en mayor medida sacros, y en el segundo ha sido frecuente su
disgregacidn, pérdida o destruccién. Sin embargo, desde el siglo
pasado ha ido en aumento la toma de conciencia por parte de los
propios musicos y de sus herederos de la importancia de sus
legados para la investigacion. En el caso de los musicos hispa-
nicos entre los siglos XIX y XX, dmbito cronoldgico en el cual
centramos este estudio, sobresalen los legados de varios musi-
cos y music6logos que se conservan en bibliotecas publicas y
han sido catalogados. Este es el caso de los legados de Francisco
Asenjo Barbieri conservado en la Biblioteca Nacional de Espa-
fla en Madrid, el de Felipe Pedrell en la Biblioteca de Catalunya
en Barcelona y el de Eduardo Lépez-Chdvarri Marco en la Bi-
blioteca Valenciana en Valencia.! Otro caso similar es el de los
archivos y bibliotecas a cargo de fundaciones, como el Archivo
Manuel de Falla en Granada. En otras ocasiones, las institucio-
nes religiosas han sido las que han recibido legados de miisicos
vinculados a ellas, como en el caso que nos ocupa.

Vicente Ripollés Pérez nacié en Castelld de la Plana en
1867, se formé como violinista y tiple en la capilla parroquial de
su ciudad, cursé la carrera eclesiastica en el Seminario de Torto-
sa y cimentd sus estudios de composiciéon con Salvador Giner
en Valencia.? Posteriormente se convirtié en una de las persona-
lidades musicales mds interesantes de su época, desarrollé una
fructifera labor como maestro de capilla en la Catedral de Torto-
sa (1893-95), el Real Colegio-Seminario de Corpus Christi de
Valencia (1895-1902), Catedral de Sevilla (1903-09), maestro
de canto coral de la Catedral Metropolitana de Valencia y profe-
sor del Seminario de esa ciudad (1909-1927). A partir de este
dltimo afio fue nombrado candnigo de la catedral de Valencia
por el arzobispo debido a la gran consideracion de la que gozaba
y se dedic6 fundamentalmente a la investigaciéon musicolégica
hasta su fallecimiento en 1943.

Ripollés fue uno de los musicos mds activos durante los
congresos de musica sagrada que se celebraron en Valladolid,
Sevilla, Barcelona y Vitoria en las primeras décadas del siglo
XX. Durante el Congreso Nacional de Musica Sagrada que tuvo
lugar en Barcelona en 1912 se fund6 la Asociacién Ceciliana
Espafiola y Ripollés fue presidente de esta hasta su disolucion
una década mas tarde. Cabe aiiadir que fue miembro del Conse-
11 Valencia de Cultura y de la Sociedad Internacional de Musico-

' Emilio Casares, Francisco Asenjo Barbieri. Documentos sobre
musica espafiola y epistolario (Legado Barbieri), 2 vols. (Madrid: Fun-
dacién Banco Exterior, 1988); Rafael Diaz Gémez y Vicente Galbis,
eds., Eduardo Lopez-Chdvarri Marco: correspondencia (Valencia: Ge-
neralitat Valenciana, 1996).

2 José Ruiz de Lihory, “Ripollés (Vicente)”, en La muisica en Valen-
cia. Diccionario biogrdfico y critico (Valencia: Doménech, 1903; edi-
cién facsimil, Valencia: Librerfas Paris-Valencia, 1987), p. 389.
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logia, con la que participé en los congresos de Basilea (Suiza) y
Barcelona.?

La figura, obra musical e investigaciones de Vicente Ri-
pollés han sido objeto de breves estudios en diferentes dicciona-
rios, enciclopedias e historias de la misica.* También sus escri-
tos musicoldégicos, su vinculacién con el movimiento ceciliano
y con la aplicacién del Motu proprio en alguna de las institucio-
nes y ciudades en las que trabaj6 han recibido atencién.’ Re-
cientemente su obra musical ha empezado a editarse para que
pueda ser interpretada, conocida y valorada.’®

Sin embargo, la figura, obra musical y legado de Ripollés
todavia ofrecen un amplio campo de investigacién que merece
ser objeto de estudios monogrificos. En este sentido, los objeti-
vos de este trabajo son, por una parte, ofrecer una vision unitaria
del legado de Vicente Ripollés y, por otra, presentar a la comu-
nidad cientifica la base de datos en linea del catdlogo con los
fondos musicales del Real Colegio realizado hasta el momento.
En esta base de datos se encuentran integradas las fichas catalo-
gréficas del legado Vicente Ripollés, a excepcion de su corres-
pondencia y documentacién oficial que estd pendiente de cata-
logacion. No obstante, este trabajo aporta noticias inéditas sobre

3 Una biograffa ampliada puede verse en Andrea Bombi, “Ripollés
Pérez, Vicente”, en Diccionario de la miisica valenciana, 2 vols., ed.
Emilio Casares (Madrid: Iberautor Promociones Culturales, 2006), vol.
2, pp. 344-346; y Miguel Lopez-Ferndndez, ed., Vicente Ripollés Pérez
(1867-1943). Miuisica en torno al Motu proprio para la catedral de Sevi-
lla. Vol. 1. Misas. Estudio y edicion, Monumentos de la Misica Espafio-
la, vol. 83 (Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Editorial CSIC; Barcelona: Institucién Mild y Fontanals, 2017), pp.
XXV-XXViii.

4 José Climent, “Ripollés Pérez, Vicente”, en Gran Enciclopedia de
la Region Valenciana (Valencia: M. Garcia Cantos, 1973), p. 56, y, del
mismo autor, Historia de la misica contempordnea valenciana (Valen-
cia: Del Cénia al Segura, 1978); y Bombi, “Ripollés Pérez, Vicente”, pp.
344-346.

> Ramon Robres y Vicente Castell, “Las obras de D. Vicente Ripo-
11és Pérez, Presbitero”, Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultu-
ra, 19/2 (1944), pp. 132-138; Miguel Angel Pic6 Pascual, “La aporta-
cién musicoldgica del canénigo Vicente Ripollés Pérez”, Revista de
Musicologia,27/1 (2004), pp. 287-292; Frederic Oriola Vell6, Temps de
muisics i capellans: I'influx del motu proprio Tra le sollicitudini a la
diocesi de Valéncia (1903-1936) (Valencia: Federacié de Societats Mu-
sicals de la Comunitat Valenciana, 2011); Elena Mic6 Terol, Amancio
Amords Sirvent (1854-1925) y su proyeccion en la vida musical valen-
ciana,tesis doctoral, Universitat de Barcelona, 2012; Miguel Lépez-Fer-
nandez, La aplicacion del Motu proprio sobre miisica sagrada de Pio X
en la archidiocesis de Sevilla (1903-1910): gestion institucional y con-
flictos identitarios, tesis doctoral, Universidad de Granada, 2014; y An-
drea Bombi, “En nombre del arte y de la Iglesia: Vicente Ripollés y la
reforma ceciliana”, en Pasados presentes. Tradiciones historiogrdficas
en la musicologia europea (1830-1930), ed. Andrea Bombi (Valencia:
Universitat de Valencia, 2015), pp. 169-201.

¢ Lopez-Ferndndez, ed., Vicente Ripollés Pérez (1867-1943). Estd
prevista la publicacién de un segundo volumen en Monumentos de la
Misica Espafiola.
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esta correspondencia y documentacion oficial que se han podido
consultar personalmente en el Real Colegio.

La base de datos con las fichas catalogréficas de los fon-
dos musicales del Real Colegio fue realizada por un equipo in-
terdisciplinar de musicélogos y documentalistas, siguiendo la
estructura para registro de datos bibliograficos MARC 21 (Ma-
chine-Readable Cataloging) mediante el soporte informatico de
Biblioteca Valenciana en el programa Absys y con la financia-
cion de la Generalitat Valenciana.” Es posible consultar la base
de datos a través de la web de Biblioteca Valenciana, seleccio-
nando el Catdlogo colectivo del Patrimonio y dentro de este la
opcién de musica, y a su vez dentro de esta tltima opcién, la
institucién Real Colegio de Corpus Christi.® Con el trabajo rea-
lizado ha sido posible contabilizar en el legado Vicente Ripollés
en torno a ochocientos documentos. A través de esta base de
datos, en cuya elaboracion he participado, se pretende transferir
el conocimiento generado y, con ello, facilitar a los investigado-
res e intérpretes futuros estudios y ediciones musicales sobre
este maestro pionero en la historiografia musical hispanica y sus
contempordneos. De esta forma se atiende a lo que se considera
la “tercera mision” de las universidades, es decir, la transferen-
cia de conocimiento a los profesionales que puedan usarlo y
explotarlo.® En este sentido, y siguiendo los estudios pioneros
sobre transferencia de conocimiento en Humanidades y Cien-
cias sociales en nuestro pafs, consideramos que

En todas las areas cientificas el objeto transferido es, prin-
cipalmente, conocimiento, pero también muchos de los re-
sultados de la investigacién se pueden concretar en un pro-
ducto o artefacto susceptible de ser protegido mediante
alguno de los titulos de propiedad legalmente establecidos
(patentes, variedades vegetales, modelos de utilidad, semi-
conductores) y mediante derechos de autor, en el caso de las
bases de datos o los programas informaticos.'°

1. HISTORIA DEL LEGADO
1.1. Institucion receptora y custodia de la donacion

El propio Ripollés doné en vida su legado musical a la
institucién de la que habia sido maestro de capilla entre 1895 y
1902 y donde comenzd su labor de reforma de la musica religio-

7 Este equipo estuvo dirigido y coordinado por las musicélogas Gre-
ta Olson y Rosa Isusi Fagoaga, respectivamente. Ademads, estuvo inte-
grado de forma sucesiva por los documentalistas Verénica Forment
Conde, Vicente Castellano, Clara Costa y Alida Reig.

8 <http://bv.gva.es/cginetbv-bin/abnopacbvcep/O6143/IDcb11ca03/
NTI>.

° Elena Castro Martinez, Ignacio Ferndndez de Lucio y Felipe Cria-
do, “La transferencia del conocimiento desde las Humanidades: posibi-
lidades y caracteristicas”, Arbor. Ciencia, Pensamiento y Cultura, 732
(2008), pp. 619-636, p. 620.

10 Castro et al., “La transferencia”, p. 629.

sa.!! La donacién se produjo en 1939, afio en que finalizé la
Guerra Civil, tal y como ha quedado constancia en las etiquetas
adheridas con posterioridad a su fallecimiento en 1943 en las
monografias que le pertenecieron; véase Figura. 1.

BT B LLOEECH

del M. 1. §r. D. Vicente Ripolids Pérez

Coanédnigo de la Catedral v antiguo Maestro
de Capilla en la de este R. Celegio de
Corpus Christi de Valencia.

(t 19 marzo 1943)

Legada por el mismo a este R. Colegio
ANO 1939

Figura 1. Etiqueta con la marca de propiedad de Vicente
Ripollés Pérez.
VAcp-Mus/VRP [monograffas].'?

Ripollés probablemente se decidi a dejar la custodia de
su legado al Real Colegio en vez de a la Catedral Metropolitana
—de la que por aquel entonces era candénigo— después de ver
c6mo los muros del Real Colegio habian albergado temporal-
mente durante el conflicto los fondos de varios archivos y mu-
seos, entre ellos el de 1a Catedral de Segorbe (Castellén), Metro-
politana de Valencia y parte de los fondos del Museo del Prado
de Madrid, convirtiéndose en Centro de Recuperacién del Patri-
monio Artistico Nacional. Ripollés fue testigo de cémo el patri-
monio del Real Colegio habia quedado a salvo del probable sa-
queo que hubiera sufrido a comienzos de la guerra si no hubiera
intervenido el rector de la Universidad de Valencia, José Puche,
el decano de la Facultad de Medicina, Luis Urtubey, y el archi-
vero Emilio Vifials. Ellos contuvieron y consiguieron convencer
a la multitud congregada en el claustro del Real Colegio para
que se retirara con la promesa de que la institucidn serfa confis-
cada por la organizacién revolucionaria de estudiantes. Para
evitar posibles excesos, las puertas del Colegio y de la Capilla

' Ripollés recogi6 el sentir de su época y plasmo su ideologia sobre
cémo tenfa que ser la reforma adaptdndola a la institucién en la que
trabajaba, el Real Colegio de Corpus Christi, en su Memoria sobre la
reforma de la miisica religiosa en la Capilla del Real Colegio de Corpus
Christi de Valencia (Madrid: Imprenta y Litografia de la Viuda e Hijos
de Tercefio, 1897), incorporando las normas sobre musica litdrgica dic-
tadas por la Santa Sede en 1884 y 1894, que culminaron afios después
en el Motu Proprio que promulgé el papa Pio X en 1903.

12 Agradezco al rector del Real Colegio y al personal de su archivo
la autorizacion para reproducir las imagenes.

ANUARIO MUSICAL, N.° 74, enero-diciembre 2019, 53-69. ISSN: 0211-3538
https://doi.org/10.3989/anuariomusical.2019.74.04


http://bv.gva.es/cginetbv-bin/abnopacbvccp/O6143/IDcb11ca03/NT1
http://bv.gva.es/cginetbv-bin/abnopacbvccp/O6143/IDcb11ca03/NT1

56 Rosa Isust FAcoaGa

fueron rotuladas con la inscripcién de «Confiscado por la Uni-
versidad Literaria. Este edificio es del pueblo. Respetadlo». La
inscripcion llevaba la firma del rector y el sello de la Universi-
dad. Una guardia de milicianos y dos bedeles de la institucién
protegieron el edificio.'?

El Real Colegio Seminario de Corpus Christi de Valen-
cia es conocido como Colegio del Patriarca debido a que fue
fundado por San Juan de Ribera (1532-1611), miembro de una
poderosa familia de la nobleza sevillana. Tras su paso por la
Universidad de Salamanca y el obispado de Badajoz, Juan de
Ribera fue nombrado arzobispo, virrey, capitdn general de Va-
lencia y patriarca de Antioquia. Esta institucion, inaugurada
por los reyes Felipe III y Margarita de Austria en 1604 —a los
que San Juan de Ribera habia casado en Valencia— se dedicé
a la adoracion del Santisimo Sacramento y a seminario de sa-
cerdotes. El patriarca San Juan de Ribera llev6 a la prictica las
doctrinas derivadas del Concilio de Trento (1545-1563) sobre
las reformas del clero, de los estudios eclesidsticos y de la Eu-
caristia con la celebracién de siete sinodos. También fundé
varios colegios en localidades cercanas a Valencia, como los
de Alboraya y Burjasot, erigié unas doscientas parroquias y
patrocind la instalaciéon de més de ochenta y tres conventos de
distintas 6rdenes religiosas. Por todo ello fue beatificado en
1796 y canonizado en 1960." Gracias a que el Patriarca fue un
gran mecenas de las artes y a que el Real Colegio no sufrié la
desamortizacion de Mendizdbal en 1835 ni tampoco los sa-
queos durante la Guerra Civil (1936-39), la institucién alberga
el mayor patrimonio artistico, histérico y musical de la Comu-
nidad Valenciana.'

San Juan de Ribera llevé a cabo un gran proyecto en el
Real Colegio de difusion en Valencia del ideario de la Contra-
rreforma que quedé patente en las Constituciones y tuvo un gran
interés en la miisica instituyendo un

nutrido coro que creé al dotar para la capilla musical del
Colegio treinta capellanias primeras y quince segundas, con

13 M. Martinez Tértola, “Un Colegio junto al Estudio General. El
Real Colegio de Corpus Christi y la Universitat de Valeéncia”, en Domus
Speciosa. 400 aiios del Colegio del Patriarca (Valencia: Universitat de
Valéncia, 2006), pp. 283-284.

14 Ramoén Robres, San Juan de Ribera, patriarca de Antioquia, ar-
zobispo, virrey y capitdn general de Valencia, 1532- 1611 : humanismo
y eclosion mistica (Valencia: Edicep C.B., 2002).

15 Véanse Fernando Benito Domenech, Pinturas y pintores en el
Real Colegio de Corpus Christi (Valencia: Fewderico Doménech S.A.,
1980); Fernando Andrés Robres, Inventario de los fondos notariales del
Real Colegio Seminario de Corpus Christi (Valencia: Conselleria de
Cultura, Educacié i Ciencia, 1990); Rosa Isusi-Fagoaga y Greta Olson,
“Hacia un catdlogo colectivo del patrimonio musical valenciano: el Real
Colegio Seminario de Corpus Christi como primer paso”, Boletin DM
(Asociacion Espaiiola de Documentacion Musical, AEDOM), 11
(2007), pp. 92-97; y Greta Olson y Rosa Isusi-Fagoaga, “The Music
Archive and Library at the Real Colegio Seminario de Corpus Christi
(Valencia)”, Fontes Artis Musicae, 55/3 (2008), pp. 512-518.
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voces escogidas para el canto, y establecer la Schola Can-
torum con seis infantillos, nifios de coro, que recibian alli
ensefanza. Incluyé ademds una cobla de ministriles dirigida
por Juan Aguilar, con seis tafiedores de instrumentos: dos ti-
ples, dos contrabajos, un tenor, y un contralto. Estos ministri-
les con sus chirimias: flauta, corneta y bajon, fabordones y
varillas, afiadian al canto en determinadas ocasiones efectos
de majestuosa intensidad. Para el canto de drgano se constru-
yeron dos érganos de tuberia (...)

Finalmente, el arzobispo contraté como maestro de capilla
a Juan Bautista Comes (1568-164), quien puso en marcha el
grandioso proyecto (...).!°

Es en esta magna institucién y entre el rico patrimonio
artistico que conserva donde se encuentra el legado del candni-
go y musicélogo castellonense Vicente Ripollés Pérez. Al Real
Colegio han llegado posteriormente otros importantes legados
bibliograficos'” y musicales que si se han conservado en su ma-
yoria de forma unitaria, como los de Enrique Dominguez Bo-
vi,!'® José Romero Lépez, Rafael Pallardd, José Esteve Larraga,
José Manuel Fandos, Emilio Meseguer o el de las Hermanas
Franciscanas de Gandfa."

1.2. Ubicacion, organizacion y catalogacion

Cuando el legado de Vicente Ripollés lleg6 al Real Co-
legio se disgregd; por una parte se agruparon las monografias
y publicaciones periddicas, por otra las partituras, y aparte

16 [San Juan de Ribera], Constituciones de la Capilla del Real Cole-
gio y Seminario de Corpus Christi (Valencia, 1605), citadas y estudia-
das por Daniel Benito Goérlich, “San Juan de Ribera, mecenas del arte”,
Studia philologica valentina, 15 (2013), p. 79. Para un conocimiento
mads profundo sobre la Capilla de Miusica y su actividad, véase Mireya
Royo Conesa, La Capilla del Colegio del Patriarca: Vida musical y
pervivencia de las danzas del Corpus de Juan Bautista Comes (1603-
1706), tesis doctoral, Universidad de Oviedo, 2016.

17 Daniel Benito Goérlich, “El legado Elias Tormo en el Real Cole-
gio y Seminario de Corpus Christi de Valencia”, en Elias Tormo, apdstol
de la historia del arte en Espafia, dirigido por L. Arciniega (Valencia:
Institucié Alfons El Magnanim, 2016), p. 329. El valenciano Elias Tor-
mo fue catedratico de Derecho, Teoria literaria e Historia del Arte en
diferentes universidades espafiolas y llegé a ser Ministro de Instruccion
Publica y Bellas Artes entre 1930 y 1931.

'8 Rosa Isusi-Fagoaga, “El cantante Enrique Dominguez Bovi, el
teatro lirico y su colaboracién con Manuel de Falla”, en Delantera de
Paraiso. Estudios en homenaje a Luis G. Iberni, ed. Celsa Alonso, Car-
men Julia Gutiérrez y Javier Sudrez-Pajares (Madrid: Universidad
Complutense, 2009), pp. 187-199, y, de la misma autora, “El gremio
musical en Valencia entre los siglos XIX y XX y el legado Enrique
Dominguez Bovi”, Cuadernos de miisica iberoamericana, 22 (2011),
pp- 99-122.

19 Rosa Isusi-Fagoaga, “La Miisica del Real Colegio Seminario de
Corpus Christi (Patriarca): Primera visién global a la luz de su cataloga-
cién informatica”, Real Academia de Bellas Artes de San Carlos Valen-
cia. Anuario (2014), pp. 43-56.
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quedaron los programas, la correspondencia, otra documenta-
cion y sus escritos. Las partituras llevaban la marca de propie-
dad escrita de forma autdgrafa en boligrafo azul “ex libris V.
Ripollés”, su firma en tinta negra o su cufio estampado; véanse
Figuras 2,3y 4.

L s s ]

—_— = A

Figura 2. Marca de propiedad autdgrafa “ex libris V. Ripollés”
en las partituras.
VAcp-Mus/VRP [partituras]

frutc et B

Figura 3. Firma autégrafa de Vicente Ripollés.
VAcp-Mus/VRP.

Figura 4. Cuilo estampado con marca de propiedad de Vicente
Ripollés en las partituras. VAcp-Mus/VRP [partituras]

Cuando se recibi6 el legado de Ripollés, el maestro de ca-
pilla del Real Colegio era Salvador Gea, que se habfa formado en
la institucién y ejercié de maestro y organista, a pesar de ser laico,
entre los afios convulsos de 1920 a 1944. Entonces el archivo de
musica estaba ubicado en una dependencia junto a la Biblioteca
de los Colegiales. Dado que en las etiquetas aparece mencionado
el afio de fallecimiento de Ripollés, podemos afirmar que estas se
adhirieron a las monografias y publicaciones con posterioridad a
1943. Esto pudo ocurrir, bien durante el magisterio de Vicente
Garcia Julbe, entre 1944 y 1949, o en el de su sucesor Joaquin
Piedra Miralles, entre 1950 y 1971. Este dltimo fue quien comen-
z6 la labor de catalogacién del archivo de miisica y probablemen-
te serfa él quien ubicé las partituras con su marca de propiedad
entre el fondo general de la capilla de musica. Todavia se conser-
va el fichero manual que inicié Joaquin Piedra. A muchas de estas

partituras se les estamp6 posteriormente el cufio del Real Colegio
Seminario de Corpus Christi.

Tras el fallecimiento del maestro Joaquin Piedra continué
su labor José Climent Barber, entonces organista de la Catedral
de Valencia desde 1951 hasta su nombramiento como prefecto
de miisica de la Catedral Metropolitana en 1981. El publicé el
inventario de los fondos musicales del Real Colegio centrado
tinicamente en las partituras, partes sueltas y libros de polifo-
nia.” Las monografias y publicaciones periddicas de la bibliote-
ca personal de Ripollés habian permanecido sin catalogar —
probablemente debido a que se ubicaron en la Biblioteca del
Colegio— y la mayoria de las partituras si se catalogaron, ya
que estaban insertadas entre el fondo general de la capilla de
musica. La correspondencia, otra documentacién, escritos y
programas permanecian inéditos y no se habia tenido noticias
sobre su existencia hasta fechas recientes.

El equipo interdisciplinar de musicélogos y documenta-
listas mencionado anteriormente comenzé en 2006 a organizar
este legado musical, segtn el principio de procedencia, para su
catalogacién informadtica en linea al igual que el resto de fondos
de esta institucién privada. El resultado fue la agrupacion de
todos los documentos que pertenecieron a Ripollés y su inven-
tariado y catalogacion unitaria como un legado.?!

2. EL CORPUS DOCUMENTAL

La biblioteca personal de Ripollés contiene poco mds de
un centenar de monografias, una veintena de publicaciones pe-
riédicas, unas trescientas cincuenta partituras y una docena de
programas de conciertos.

2.1. Monografias y publicaciones periédicas

Entre las monografias y libros encontramos algunos pu-
blicados entre los siglos XV y XVIII, aunque la mayoria corres-
ponden a finales del siglo XIX y principios del XX. Hay libros
en varios idiomas ademas del castellano, como latin, italiano o
francés, entre los que se encuentran los mds interesantes que se
publicaron en la época sobre musica sacra, gregoriano y musica
espafiola. Muchos de ellos son de singular relevancia por su an-
tigiiedad y por ser de dificil acceso en otras bibliotecas.

Se conserva algtin libro manuscrito de gran formato y sin-
gular relevancia, como el tratado teérico de Pedro Rabassa Guia
para los principiantes (fechado entre 1720 y 1767),* que debid

2 José Climent, Fondos musicales de la Region Valenciana, I1: Real
Colegio-Seminario de Corpus Christi (Valencia: Institucién Alfonso el
Magnénimo, 1984).

2! La sigla establecida por la comunidad cientifica para el Real Co-
legio es VAcp y la abreviatura que el equipo de catalogacién cred para
el legado de Vicente Ripollés Pérez fue VRP.

2 Existe una edicién facsimil a cargo de Francesc Bonastre, José
Climent y Antonio Martin Moreno (Barcelona: Universitat Autonoma,
1990) y un estudio comparativo con los restimenes manuscritos locali-
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pertenecer al archivo de la Catedral de Sevilla y que Ripollés
compré en un anticuario de la ciudad durante su magisterio allf
(1903-09).% También se conserva con su marca de propiedad un
resumen parcial del mismo con el titulo Reglas generales para
la graduacion [de las voces] realizado en 1758 en 18 paginas y
que resulta semejante al manuscrito conservado en la Biblioteca
de Catalunya (Bbc).**

A modo de ejemplo, podemos mencionar uno de los li-
bros mds antiguos de la biblioteca de Ripollés impreso en 1595.
Se trata del Processionarium iuxta ritum ecclesiae dertusensis
Valentiae que, debido a su antigiiedad, se trasladé junto a los
libros de la biblioteca personal de San Juan de Ribera —conoci-
da como la biblioteca del Santo— tal y como se puede leer en la
anotacién manuscrita de la contraportada: “Este libro pasa de la
Biblioteca del Colegio a la del Santo por ser del s. XVI. Valen-
cia, 1 - marzo — 1962” [Firma ilegible]; véase Figura 5.

Entre algunos de los impresos del siglo XVII destacan los
célebres tratados de Pietro Cerone De la musica theorica y pra-
tica o Athanasius Kircher Musurgia universalis y El porqué de
la miisica de Andrés Lorente en una edicién de 1672. También
hay alguno del siglo XVIII, como Le Rivoluzioni del teatro mu-
sicale italiano de Esteban de Arteaga en edicién de 1785. Sin
embargo, los mds numerosos datan de finales del siglo XIX y
principios del XX, entre los que destacan casi todos los trabajos
que public6 Pedrell.

Entre las publicaciones periddicas que pertenecieron a
Ripollés se encuentran no sélo las mds destacadas del panora-
ma espafiol, sino también algunas del europeo. Se conservan
una docena entre las publicadas en Madrid, Barcelona, Bilbao
y Valencia, con varios ejemplares de llustracion Musical Ibe-
roamericana, La musica religiosa en Espaiia, Miisica Sa-
cro-Hispana, Revista Musical, Gaceta musical de Madrid,
Cronica de la misica, Revista y Gaceta musical, Revista
montserratina, Vida cristiana, Tesoro sacro-musical, Bibliote-
ca sacro-musical® y Boletin de la Asociacion Ceciliana Espa-

zados a cargo de Rosa Isusi-Fagoaga, Sevilla y la miisica de Pedro Ra-
bassa. Los sonidos de la catedral y su contexto urbano en el siglo XVIII,
3 vols. (Sevilla: Junta de Andalucia. Consejeria de Cultura y Deporte,
2012), vol. 1. pp. 497-503.

% Agradezco a Andrea Bombi la informacién sobre la compra de
este manuscrito aparecida en la correspondencia enviada por Ripollés a
Pedrell conservada en la Biblioteca de Catalunya.

2 Pedro Rabassa, Reglas generales para la graduacion, VAcp-Mus/
VRP-362 y Bbc, Ms. M 791/22.

% Se conservan ejemplares de la segunda época de esta revista que
compro el editor Ildefonso Alier en 1911 y siguié editando desde Ma-
drid. Esta revista fue creada en Valencia en 1890 por los editores y mu-
sicos Francisco Antich y Luis Tena y tuvo un destacado papel en la di-
fusion de la miusica religiosa de compositores valencianos. Véase Rosa
Isusi-Fagoaga, “La edicion y recepcion de misica sacra en Valencia (ss.
XVIII-XX): fuentes y publicaciones periddicas”, en Imprenta y edicion
musical en Espaiia (siglos XVIII-XX), ed. Begofa Lolo y José Carlos
Gosalvez (Madrid: Universidad Auténoma de Madrid, Ministerio de
Economia y Competitividad, 2012), pp. 365-380.
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RITVM ECCLESIAE
DERTVSENSIS,

Figura 5. Processionarium iuxta ritum ecclesiae dertusensis
(Valentiae: Petrum Patricium, 1595). VAcp-Mus/VRP-598.

fiola. También se encuentra la coleccion Lira Sacro-Hispana
editada por Hilarién Eslava en 10 volimenes a mediados del
siglo XIX con las primeras ediciones en partitura de musica de
maestros del pasado.

Ademds, Ripollés estuvo suscrito a revistas italianas, que
se conservan, publicadas en Roma y Turin como Santa Cecilia.
Rivista mensuale di miisica sacra e litiirgica, Rassegna grego-
riana per gli studi liturgici e pel canto sacro, Il Boletino Ceci-
liano: organo ufficiale dell’Associazione Italiana S. Cecilia, y
francesas editadas en Paris y Grenoble como Le Tribune de
Saint-Gervais: bulletin mensuel de la Schola cantorum, Revue
grégorien: études de chant sacré et de liturgie y Revue du chant
grégorien. Otros ejemplares de revistas que se conservaban jun-
to a los programas y correspondencia son El valencianet: revis-
ta infantil, Boletin oficial eclesidstico del obispado de Gerona,
La Petite mditrise: revue mensuelle de musique religieuse y
Psalterium: Rassegna ceciliana mensile per la cultura delle
scholae cantorum.
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2.2. Partituras

La mayoria de las partituras de la biblioteca personal de
Ripollés son impresas. Casi todas estdn vinculadas al movi-
miento cecilianista de renovacién de la miusica sacra catdlica
que se extendié por toda Europa entre los siglos XIX y XX y el
proceso de adaptacion de las directrices papales del Motu pro-
prio (1903).%

Entre el repertorio que reunié Ripollés se encuentran
obras tanto de compositores valencianos y espafioles del pasado
—Juan Bautista Comes, Cristobal de Morales o Francisco Gue-
rrero— como de sus contemporaneos — Francisco Tito, José M*
Ubeda, Juan Bautista Guzman, José Esteve Larraga, Nemesio
Otaiio, José Sancho Marraco y Candido Candi. Son abundantes
las obras procedentes de Centroeuropa de compositores italia-
nos, franceses y germanos, tanto del pasado —Palestrina, Ma-
renzio, Lasso, A. Gabrielli y Haydn— como de la generacién
anterior a Ripollés —Gounod y Liszt— y de sus contempora-
neos — Perosi, Bottazzo, Griesbacher, Gries y Mitterer. Con
Ripollés se interpreté en el Real Colegio buena parte de este
repertorio, tal y como relata José Ruiz de Lihory,

Entusiasta también de los grandes maestros, ha dado a co-
nocer en su notable Capilla [del Real Colegio de Corpus
Christi] la Misa en do menor de Schumann, la de Saint-
Saéns, la de Gloria de Liszt, de la Tebaldini, y otras produc-
ciones del género sagrado de indiscutible mérito, que se eje-
cutan como modelos en las escuelas de musica de Milan,
Ratisbona y Paris.”’

A modo de ejemplo, podemos sacar a la luz la interesante
partitura con la adaptacién que hizo el maestro valenciano Fran-
cisco Javier Cabo sobre Las siete palabras de Joseph Haydn y
que se estrend en Valencia en 1821; véase Figura 6. La fuente
documental era anénima y hemos podido atribuirla gracias a las
siguientes noticias que aparecen manuscritas en las primeras
paginas de un facticio con una recopilacién de villancicos im-
presos que se cantaron en la Catedral de Valencia:

% El movimiento cecilianista se articulé en torno a la restauracién
del canto gregoriano, la recuperacion de la polifonia del siglo XVI y la
creacion de un nuevo estilo de composiciéon musical. Remitimos a los
estudios especificos —en especial a los de Maria Nagore y M* Antonia
Virgili— publicados en la Revista de Musicologia, 27/1 (2004), que
ofrece un monogréfico con las Actas del Simposio Internacional ‘El
Motu Proprio de San Pio X y la miisica (1903-2003)’, celebrado en
Barcelona del 26 al 28 de noviembre de 2003. De Virgili véase, ademds,
“La musica religiosa en el s. XIX espafiol”, Revista Catalana de Musi-
cologia, 2 (2004), pp. 181-202, y de Angel Medina, “La msica en el
templo tras el motu proprio de San Pio X: una mirada desde los archivos
de la Iglesia”, Memoria ecclesiae, 31 (2008), pp. 21-44. Ese volumen
estd dedicado a Mdsica y archivos de la Iglesia: Santoral hispano-moz4-
rabe en las Didcesis de Espafia, Actas del XXI Congreso de la Asocia-
cién celebrado en Santander (12 al 16 de septiembre de 2005).

2" Ruiz de Lihory, “Ripollés”, p. 389.

D. Franco. Xavier Cabo... compuso varias obras.... Las
siete palabras que el Sefior dixo en la cruz, puestas en miisica en
italiano por D. José Hayden y acomodadas a la misma en idioma
espaiol por el antedicho D. Franco. Cabo; afiadiendo por este la
copla del Invitatorio y el Credo antes del terremoto; lo que se
cant6 por primera vez el Jueves Santo por la noche en la Iglesia
Parroquial de S[a]n Pedro M[4rti]r y S[a]n Nicolds Obispo en el
afio 1821.%

Ripollés también se interesé y conservd ejemplares de
algunas obras escénicas profanas de moda en la época, como las
Operas de Wagner, Saint-Sdens o Gounod y también por otras
espafolas menos conocidas entonces como Celos aiin del aire
matan de Sebastian Durén o El compte Arnau de Pedrell. Algu-
nas partituras impresas presentan dedicatorias autégrafas firma-
das de los autores, como Juan Bautista Eldstiza (VRP-184),
Tomads Bellpuig (VRP-255), Nemesio Otafio (VRP-203) o Hen-
ry Collet; véase Figura 7.

Entre las partituras manuscritas encontramos gran parte
de sus obras —muchas de ellas autégrafas firmadas— tanto de
su periodo como maestro en el Real Colegio como del que pasé
en Madrid y en la Catedral de Sevilla. Otras instituciones que
conservan composiciones de Ripollés, sin intencién de realizar
un estudio exhaustivo, son las catedrales de Tortosa, Sevilla y
Valencia, la Biblioteca de Catalunya y el Archivo Santuario de
Loyola.

Cabe destacar que entre las partituras manuscritas con la
marca de propiedad de Ripollés se encuentran obras autégrafas
de maestros que trabajaron en Valencia en los siglos XVIII y
XIX, entre ellas, por ejemplo, una Misa brevis a 12 voces de
Francisco Cabo o Asustadas las sombras se esconden, baile
para los seises de Salvador Giner. Ademads, se encuentran dos
interesantes manuscritos del siglo XVIII con musica para tecla-
do, uno de ellos podria atribuirse a Juan Moreno y Polo, orga-
nista en la Catedral de Tortosa entre 1730 y 1776, pues en la
primera hoja —aunque deteriorada— se lee “[h]echo en Tortosa
1774”. El otro contiene unas Recercadas para teclado anénimas
seguidas de varias fugas, una de ellas de “Escarlati” [Domenico
Scarlatti] que se corresponde con la dltima de sus Essercizi per
gravicembalo (Londres, 1738).

En las monograffas, publicaciones periddicas y partituras
encontramos casi una veintena de cufios y sellos de editores,
comercios y almacenes de musica tanto de la ciudad de Valen-
cia, como de otras de Espafia y de otros paises, como Francia,
que nos aportan informacién sobre dénde se adquirieron los do-
cumentos; véase Tabla 1.

2 VAcp-Mus/ BM-FA-11, Coleccion de letras de los villancicos
que se cantaron en la noche de Navidad en la Santa Metropolitana Igle-
sia de Valencia en los afios desde 1740 hasta 1814 inclusive en que se
dio fin a dicha solemnidad. Probablemente estas anotaciones manuscri-
tas pudo haberlas hecho el entonces maestro de capilla catedralicia Juan
Vicente Cuevas, dltimo de los maestros reseflados en el documento.
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Figura 6. Francisco Javier Cabo / Joseph Haydn, [Las siete palabras], ms. [entre 1840 y 1893]. Fragmento de la seccién del
terremoto. VAcp-Mus/VRP-497.

=

Figura 7. Dedicatoria de Henry Collet a Ripollés firmada en Valencia en 1911.
VAcp-Mus/VRP-283.
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Persona Editorial/Comercio Direccion Lugar Fecha
Antich, [Francisco] y Comercio de musica — San Vicente, 99 Valencia 27 set. [18]95
Tena, [Luis] Sucesores de S. Prosper
Dotesio, Louis E. Almacén de musica y Maria Mufioz, 34 Bilbao-Santander
pianos
Haas, Valentin de Pianos, instrumentos y Rambla estudios, 11 Barcelona
musica
Heugel & Cie. Au Ménestrel 2 bis Rue Viviene [Paris]
Marquez y Echeandia, Encuadernador Canovas del Castillo,7y 9 | Sevilla
Luis
Présper, Salvador Comercio de musica San Vicente, 89 Valencia 2 —jul. [18]81
Pujol, Juan Bautista Universo musical, antes Puerta del Angel, 1-3 Barcelona
Juan Bta. Pujol y Cia.
Romero Almacén, Masica, Pianos, | Preciados, 1 Madrid
Organos
Rufin, R. 830.955 Madrid
Saoc [;] del Valle, Carlos | Pianos y musica Peligros, 9 Madrid
Sanchez Lavifia, carmelo | Almacén de miisica e Bajada de San Francisco, 29 | Valencia 28 mayo [18]87
instrumentos
Serrano, Eduardo Almacén de miisica Zaragoza, 29 Valencia
Tena, Luis Sucesor de Antich y Tena | San Vicente, 99 Valencia
— Muisica e instrumentos
de todas clases
Iberia musical Canuda, 45 Barcelona
21, R. des Posses Paris
Montmartre
Timbre Royal Seine [Paris]

Tabla 1. Cufios de editoriales y comercios de musica en el legado de Vicente Ripollés Pérez.
Fuente: Elaboracion propia a partir del legado VRP en VAcp.

2.3. Programas de conciertos

Entre los programas de conciertos que conservé Ripollés
se encuentran los que conmemoraron el tercer centenario de la
muerte de San Juan de Ribera con la relacién de composiciones
que se interpretaron en el Real Colegio en julio de 1911, otro de
la Sociedad Filarmonica de Valencia en 1916, varios de la Aso-
ciacion de Musica de Camara de Barcelona en marzo de 1921,
del Orfeé Catala entre febrero de 1921 y abril de 1922 (alguno
le fue enviado a Ripollés junto a una carta), de la Association
Grégorianiste et Cécilianiste en Espagne de Gregori M* Sunyol
y de la Semana Santa en la Catedral de Toledo en 1925.

24. Epistolario

El epistolario, la documentacién profesional de cardcter
oficial y los borradores de los escritos musicoldgicos que poste-

riormente publicd Vicente Ripollés permanecieron en otra de-
pendencia fuera del archivo de miisica y se dieron a conocer en
2007 por Daniel Benito Goerlich, conservador del patrimonio
artistico del Real Colegio y profesor de Historia del Arte de la
Universitat de Valéncia. Esta documentacion fue ordenada e in-
ventariada por el organista y responsable del archivo musical
del Real Colegio, Vicente Ferrer Granell. Estd previsto proceder
a su catalogacion informdtica —y si es posible a su edicion—
para que en el futuro pueda ser consultada por los investigado-
res.

En el Real Colegio se conserva parte de la corresponden-
cia que Ripollés mantuvo con sus contemporaneos musicos, en
especial la que otros muisicos le enviaron.” Entre estas cartas

2 Probablemente las cartas que él envié deben conservarse entre los
legados de los destinatarios. Se desconoce dénde se encuentran las car-

ANUARIO MUSICAL, N.° 74, enero-diciembre 2019, 53-69. ISSN: 0211-3538
https://doi.org/10.3989/anuariomusical.2019.74.04




62

Rosa Isusi FAcoaGa

Persona Datos biograficos N’ cartas/tarjetas Lugares Fechas
Anglés, Higini Biblioteca de Catalufiay Dir. | 47cy 27t Barcelona, Madrid, Entre 27.11.1919 y 18.
Instituto Espaiiol de Friburgo, Gotinga, 1I1.1936
Musicologia Gandia
Arabaolaza, MC Catedral de Zamora lc [Zamora] 4.1V.1923
Gaspar de
Benito, Manuel de 3¢ Comillas (Santander) 251X.1911 y 16.11.1912
[¢] Benjamin Pontificio Colegio Espafiol de | 1 ¢ Roma (Italia) 13.11.1914
S.José
Bordés, José Presbitero lc Forcall (Castell6n) 9.VIIL.1915
Breva, Manuel lc Castell6n VI.1917
Andrés
Castrillo, Gonzalo | Comisién Musica Religiosa lc [Palencia] 14.X1.1918
Didcesis Palencia
Collet, H[enry] lc Francia I11.1908
Guzmén, [Juan MC Catedral de Valencia y lc Montserrat (Barcelona) 24 . V1.1908
Bautista] monje Abadia Montserrat
Martinez, Organista y organero lc Covarrubias (Burgos) 17.X.1908
Francisco
Martinez Galbis, Presbitero lc Onteniente (Valencia) 19.X.1908
José
Meérian, M. Secretario de la Sociedad lc I1.1928
Internacional de Musicologia
Miiller, Hermann | Profesor de Teologia 2¢ Paderborn, Westfalen 19.X1.1922
(Alemania)
Llopis, Domingo lc Castell6n 9.V.1928
Lopez, Juan B. lc Villarreal (Castellén) 25.1.1936
Olmeda, 2¢ Madrid 1.11.1908 y 11.111.1908
Flederico]
Otafio, Nemesio 41cy 15t Ofia (Burgos), Comillas Entre 10.IX.1909 y
(Santander), Alzola 19.X11.1921
(Guiptizcoa) Palencia,
Manresa y Barcelona
Pastor, Juan Maestro de coro de la lc Valencia 11.1I1.1912
Bautista Catedral de Valencia
Pedrell, Felipe Compositor y musicélogo Sc Madrid Entre 12.X1.1903 y
23.11.1904
Pérez de Vifaspre, | MC y organista Catedral de 2lc Burgos, San Sebastidn, Entre 1.VIL.1912 y
Francisco Burgos Ofiate (Guipuzcoa), 29 .XII.1931
Logrofio y Vitoria
Romeu, Lluis MC Catedral de Vic 9c¢ Vic (Barcelona) Entre 10.VIII.1921 y
(Barcelona) 25.V.1923
[Ripollés], Paco Sobrino de VRP 3¢ Toledo y Madrid Entre 22.X.1924 y 15.
XI1.1925
Sablayrolles, Maur | Monje en Abbaye St. Benoit | 1c¢ Dourgne, Tarn (Francia) | 29.XI1.1920

d’En Calcat
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Sala, Jaime lc Santo Espiritu del Monte | 21.IX.1912

Santi, Angelo de Assoziacione italiana — Santa | 1 ¢ Roma 2.V.1913
Cecilia

Sojo, Francisco C. lc Plasencia (Caceres) 26.X.1908

Subird, José Musicélogo 1t Madrid 20.IV.1934

Suiiol, Gregorio 4c Montserrat (Barcelona) Entre 5.11.1923 y 24.

1X.1923
Villalba, Luis 10 ¢ El Escorial (Madrid) Entre 17.X.1908 y
26.1.1926

Villabra, Jesus lc Vitoria 28.VII.1930

Ximeno lc [Valencia] ¢l

Zafra,D.J. M. de 1t Bayreuth (Alemania) 21.VIII.1908

¢ Alcaldia Constitucional de lc Castellon 13 XII.1921
Castellon

¢ Asociacién germanica de 2¢ [Alemania] ¢
Santa Cecilia

¢ Associazione italiana Santa lc Turin (Italia) 27.VIIL.1920
Cecilia

¢ Sociedad Internacional de lc Basilea (Suiza) 15.V1.1934
Musicologia

Tabla 2. Correspondencia dirigida a Vicente Ripollés Pérez conservadas en su legado.
Fuente: Elaboracion propia a partir del legado VRP en VAcp.

inéditas se encuentra la relacion epistolar que establecieron con
él mds de treinta musicos y musicélogos espafioles, entre ellos
los mds interesantes de su época, como Felipe Pedrell e Higinio
Anglés y también con otros compositores reformistas como Ne-
mesio Otaflo, Francisco Pérez Vifaspre, Luis Villalba, Lluis
Romeu o Gregori M* Sunyol. También se encuentra alguna de
José Subird y otras escritas por extranjeros como Henri Collet,
musicélogo francés estudioso del Siglo de Oro de la musica es-
paiiola, por Angelo de Santi, de la asociacién italiana Santa Ce-
cilia o por Wilhelm Merian, primer secretario de la Sociedad
Internacional de Musicologia entre 1927 y 1948.

Las fechas extremas referenciadas en los documentos
epistolares son 1903 a 1936, aunque varios no aparecen fecha-
dos y algunos estdn rotos por la parte donde debia estar escrita
la fecha al habérseles arrancado el sello. Cabe destacar que casi
todas las cartas son manuscritos autografos y sélo algunas estdn
escritas a maquina. Casi todas estdn escritas en castellano, ex-
cepto alguna en italiano, francés, alemdn y latin y las escritas
por Anglés que estdn en cataldn. El recuento inicial de la corres-
pondencia antes de su catalogacion ofrece la cifra de 235 docu-
mentos y una docena mds no dirigida a Ripollés. Entre la corres-

tas que Ripollés recibi6 de Pedrell y que publicé en el Boletin de la So-
ciedad Castellonense de Cultura.

pondencia enviada a Ripollés encontramos unas 180 cartas y 44
tarjetas postales; véase Tabla 2.

Entre la correspondencia de Ripollés se encuentran 74
documentos que le dirigié Higinio Anglés (47 cartas y 27 tarje-
tas postales) entre 1919 y 1936.% Todas las cartas se enviaron
desde Barcelona, excepto tres desde Friburgo (28 de julio de

% Higinio Anglés (1888-1969) fue un eminente musicélogo cataldn
que tras ser ordenado sacerdote estudi6 en Barcelona y posteriormente
en Freiburg, Gottingen y Munich hasta que fue nombrado director del
departamento de mdsica de la Biblioteca de Catalunya en 1917. Poste-
riormente fue profesor de miusica en el Liceo de Barcelona (1927) y
también en su Universidad (1933-36). Fue director desde su creacion
del Instituto Espafiol de Musicologia (1943), prelado de honor del papa
y protonotario apostdlico (1958) y decano del Pontificio Instituto de
Misica Sacra de Roma (1947-69), ciudad donde fallecié. En 1958 el
estado espafiol le concedi6 la Gran Cruz de Isabel La Catdlica debido a
que habia llegado a ser una figura preeminente de la musicologia inter-
nacional. Dedicé su vida a la investigacion y escribié mds de cien mo-
nografias, conferencias, comunicaciones, articulos y colaboraciones en
libros, entre los que destacan sus estudios y ediciones musicales sobre
los maestros C. de Morales, T. L. de Victoria, J. Pujol, J. Cabanilles y A.
Cabezon, el Cédice de las Huelgas, la musica en Catalufia hasta el s.
XIII, las cantigas de Santa Maria y la musica en la corte de los Reyes
Catdlicos. Jack Westrup, “Angles, Higini [Anglés, Higinio]”, en The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, second revised edition,
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1923), Géttingen (28 de junio 1924) y Madrid (9 de agosto de
1927). Entre las cartas de Anglés hay alguna anotacién del pro-
pio Pedrell (27.2.1919). Las tarjetas enviadas por Anglés fueron
escritas desde Barcelona, excepto una desde Madrid (10 de no-
viembre de 1923) y otra desde Gandia (31 de diciembre de
1925). La relacién epistolar entre estos dos music6logos giré en
torno a sus investigaciones en un tono de confianza mutua, en el
que, por ejemplo, Anglés recomendaba a Ripollés que incluyera
en el titulo de su libro sobre el villancico también el término
cantata, o se quejaba del lamentable estado del archivo de Gan-
dia del que habia desaparecido ya algtin documento que le habia
indicado Ripollés que viera.

Nemesio Otafio escribié a Ripollés unos 56 documentos
(41 cartas y 15 tarjetas) desde 1908 a 1931.%! Entre esas cartas
se encuentra una dirigida a Pedrell (26 de octubre de 1913), otra
al P. [Mariano] Baixauli (19 de diciembre de 1920) y una de
Carmelo Blay escrita desde Roma a Otaiio (14 de septiembre de
1912). Casi toda la correspondencia que Otaiio dirigié a Ripo-
11és la escribié desde el Colegio de San Francisco Javier de Ofia
(Burgos) y del Seminario Pontificio de Comillas (Santander).
Alguna desde Alzola (Guiptizcoa) (21 de julio de 1910), otras
desde la Cueva de San Ignacio de Manresa (Barcelona) a finales
de 1911 y desde los Colegios del Sagrado Corazén de Jesus de
Palencia (28 de marzo de 1912) y Barcelona (4 de agosto de
1912). Muchas de estas cartas llevan el membrete de la revista
Miisica Sacro-Hispana, de la que Otaiio fue director y de Ecos
musicales: revista bimestral de miisica.

El organista alavés Francisco Pérez de Vifiaspre mantuvo
una fluida correspondencia con Ripollés entre 1912 y 1931 a
través de 21 cartas conservadas.*?

29 vols., ed. Stanley Sadie y John Tirrell (Oxford y Nueva York: Oxford
University Press, 2001), vol. 1, p. 1171.

31 Nemesio Otafio (1880-1956) fue un compositor, organista y mu-
sicélogo vasco, una de las figuras esenciales en la reforma de la musica
sagrada en Espafia durante la primera mitad del siglo XX. En 1896 in-
gresé en la Compaiifa de Jests y pronto obtuvo el puesto de organista de
la Basilica de Loyola. En 1907 organizé en Valladolid el primer Congre-
so Nacional de Musica Sagrada, y ese mismo afio fundé la revista Miisi-
ca Sacro-Hispana, que, siguiendo las propuestas del papa Pio X, sirvié
para dar nuevos aires a la musica religiosa que venia realizdndose en
Espafia hasta el momento. Desde 1911 fue director del coro de la Uni-
versidad Pontificia de Comillas, que se convirtié en modelo de buen
funcionamiento para otras agrupaciones corales religiosas de Espaiia. A
partir de 1939 fue nombrado director del Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, institucién a la que aporté sus ideas pedagdgicas
renovadoras. Véase José Lopez Calo, Nemesio Otaiio: medio siglo de
muisica religiosa en Espaiia (Madrid: ICCMU, 2010).

3 Francisco Pérez de Vifiaspre Ortiz (1854-1938) se formé en su
localidad natal de Laguardia (Alava) y posteriormente en Vitoria. Obtu-
vo el puesto de organista en Elciego (Alava), en la colegiata de Logrofio
(1879) y en las catedrales de Zamora (1884), Vitoria (1886) y Burgos
(1904). Desarroll6 una gran actividad a favor de la reforma musical aus-
piciada por el Motu proprio del papa Pio X, en plena sintonfa con el
trabajo de otros de sus contempordneos. Participé como ponente en los
cuatro congresos de musica sagrada y fue habitual colaborador de la
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El vallisoletano Luis Villalba escribi6 una decena de car-
tas a Ripollés y probablemente las que le escribiera éste se ha-
llen entre su legado que se conserva en el Convento de los Pa-
dres Filipinos Agustinos de su ciudad natal.** En los legajos 4 y
5 se encuentran las cartas que le enviaron varias de las persona-
lidades con las que mantuvo correspondencia entre 1898 y
1920, entre ellas Pedrell con el que intercambi6 unas 70 cartas.>*

El maestro cataldn Lluis Romeu le dirigié a Ripollés al
menos 9 cartas entre 1921 y 1923 cuando habifa cambiado el
magisterio de capilla de la catedral de Vic (Barcelona) por el
puesto de organista debido a sus problemas de salud.*

El propio Ripollés era consciente del interés y valor de su
correspondencia y ya publicé en el Boletin de la Sociedad Cas-
tellonense de Cultura las cartas intercambiadas con Pedrell, uno
de los maestros pioneros de la musicologia espafiola mejor con-
siderado y que mds influencia tuvo entre sus contempordneos y
en generaciones posteriores.* Las numerosas cartas se publica-
ron durante los afios 1922-1954, incluso tras el fallecimiento del
propio Ripollés, que habia enviado los originales al mencionado

revista Miisica Sacro-Hispana. Véase Sabin Salaberri et al., La Miisica
en Alava (Vitoria: Fundacién Caja Vital Kutxa, 1997).

3 Luis Villalba (1872-1921) se formé en el Colegio de Padres
Agustinos de su Valladolid natal; doctor en Filosofia y Letras, fue maes-
tro de capilla en el Monasterio de San Lorenzo de El Escorial desde
1898 a 1916 y posteriormente organista de la iglesia de San Sebastidn en
Madrid. Como compositor escribié gran cantidad de musica religiosa
vinculada a la reforma del Motu proprio y desarrollé una intensa activi-
dad como musicélogo, ya que escribié unos doscientos estudios funda-
mentalmente sobre la organografia espafiola y biografias de sus contem-
pordneos. Fue director de varias revistas musicales de la época, como
Biblioteca sacro-musical, Santa Cecilia y La ciudad de Dios. Por su
labor a favor de la recuperacién del pasado musical espafiol fue nombra-
do académico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid y Guido Adler le escogié como miembro de la comisioén para
elaborar el Corpus Scriptorum de Musica. Elena Riera Climent, “Los
manuscritos musicales de Luis Villalba Munoz”, en Actas del VIII Con-
greso sobre la Sociedad Espariola de Historia de las Ciencias y las Téc-
nicas, coordinado por Luis Espafiol, José Javier Escribano y M* Angeles
Garcia (Logrofio: Universidad de la Rioja, 2004), pp. 1003-1009.

3 M*® Antonia Virgili, “Felipe Pedrell y el mdsico vallisoletano Luis
Villalba: correspondencia inédita”, Recerca Musicologica, 1 (1981), pp.
151-192.

3 Llufs Romeu (1874-1937) era natural de Vic (Barcelona), de cuya
catedral fue maestro de capilla entre 1901-1920. A partir de entonces
desempeii6 el cargo de organista en la misma debido a su delicada salud.
Como compositor dejé mds de trescientas obras y fue uno de los mds
interpretados en su época, destacando sus composiciones que impulsa-
ron la renovacién de la musica religiosa con la vinculacién del gregoria-
no y la musica popular catalana. Como music6logo destaca su ensayo
sobre las melodias eclesidsticas y el canto popular y los Goigs del Roser
que fue publicado en Materials. Obra del Cangoner Popular de Cata-
lunya (Barcelona: Fundacié Concepcidé Rabells i Cibils, 1928). Véase
Miquel Saperas, “Mossén Lluis Romeu, apostol de la musica sagrada”,
Ausa, 76 (1973), pp. 169-186.

% José Lépez Calo, “Felip Pedrell y la reforma de la misica religio-
sa”, Recerca Musicologica, 11-12 (1991-1992), pp. 157-209.
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Persona Destinatario N° cartas/tarjetas Lugar escritura Fechas
Aguilar, José Gonzdlez Merchant, lc Convento de Sto., Domingo | 2.XI.1908
Rafael de Jerez de la Frontera
(Cadiz)
Blay, Carmelo Otafio, Nemesio lc Roma 141X.1912
Otano, Nemesio Breva, Manuel Andrés | 1cylt Comillas (Santander) 13.IV.1917 y 2. V1.1917
Otafo, Nemesio Pedrell, Felipe 1t [Ona (Burgos)] 26.X.1913
Otano, Nemesio Baixauli, [Mariano] P. | 1c¢ Ofia (Burgos) 19.XI1.1921
Profesor del Seminario | ¢ lc [Valencia] J
de Valencia
Sojo, Francisco C. Roldén, Federico' lc Colegio de Vocaciones 26.X.1908
Eclesiasticas del S. Corazén
y S. José de Plasencia
(Céceres)
Tebar Alemany, Blanquer Copovi,Juan | 1c¢ Cartuja de Miraflores 18.1V.1942
Jerénimo (Valencia) (Burgos)
Torres, Ignacio Francisco Tito lc Madrid 19.IX.1922
Ubeda, José M* Mariani, Luis [Sevilla] | 1¢ Valencia V.1903
Vicario General de Rector de Benigdnim lc [Valencia] 30.IV.;1643?
Valencia (Valencia)
Villanueva, Modesto Manuel Villar lc Cabezon de la Sal 23.VII.1914
(Valencia) (Santander)

Tabla 3. Correspondencia dirigida a otras personas conservada en el legado Vicente Ripollés Pérez.
Fuente: elaboracién propia a partir del legado VRP en VAcp.

! Carta redirigida a Vicente Ripollés para que se tuviera en cuenta la ponencia de F. Sojo en el congreso de Sevilla.

boletin en mayo de 1936.% Estas cartas originales no se han lo-
calizado por lo que probablemente se quedaron en poder de
quien las publicé en el Boletin, quizas Francisco Escoin Belen-
guer que realiz6 una semblanza sobre é1.3

Aparte de esta nutrida correspondencia que Ripollés
mantuvo con Pedrell y cuyos originales envié a la revista men-
cionada, éste conserv cinco cartas que le habia escrito Pedrell

3 Robres y Castell, “Las obras de D. Vicente Ripollés”, p. 136.

3 Presbitero y organista en la iglesia de Santa Marfa de Castellon
desde 1912, poco conocido hasta el momento, Francisco Escoin Belen-
guer escribié obras pedagdgicas, musicales e histdricas como Apuntes
biogrdfico-criticos para la historia del gran maestro y concertista de
guitarra Tdrrega (Castellon: Imp. J. Barberd, 1918); y Organografia
musical castellonense (Castellén: Imp. J. Barberd, 1919). Fue académi-
co correspondiente de la Real Academia de la Historia y un habitual
colaborador del Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, donde
escribid articulos sobre la musica en Castellén en el siglo XIX y una
semblanza sobre Ripollés.

fechadas entre noviembre de 1903 y febrero de 1904 no mencio-
nadas en su Fragmentos del epistolario de Pedrell (X1X).*

El resto de documentos, unos 40, revela una relacién
epistolar menos fluida con otros misicos menos conocidos y
también implicados en la reforma de la musica sacra, algunos de
los cuales participaron en el congreso de musica sagrada organi-
zado por Ripollés en Sevilla en 1908. De ese afio data una carta
que le dirigié a Ripollés el valenciano Juan Bautista Guzman
desde su puesto como maestro en la Escolania Montserrat, un
afio antes de su fallecimiento. Este maestro, pionero en la edi-
cién de las obras de Juan Bautista Comes,*’ a su vez mantuvo

% Las cartas entre Ripollés y Pedrell publicadas en el Boletin de la
Sociedad Castellonense de Cultura, asi como otras conservadas en la
Biblioteca de Catalunya, han sido comentadas en relacién con la refor-
ma ceciliana por Bombi, “En nombre del arte y de la Iglesia”, pp. 169-
201.

4 Juan Bautista Guzman, Obras musicales del insigne maestro es-
paiiol del siglo XVII Juan Bautista Comes, escogidas, puestas en parti-
tura e ilustradas por Juan Bautista Guzmdn (Madrid: Imprenta del Co-
legio Nacional de Sordomudos y de Ciegos, 1888).
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una relacién epistolar interesante con los eminentes Barbieri y
Pedrell #!

Curiosamente entre la correspondencia de Ripollés se en-
cuentran 12 cartas y tarjetas escritas por varios musicos a otras
personas; véase Tabla 3.

2.5. Documentacion profesional de caracter oficial

Entre la documentacién profesional de cardcter oficial se
encuentran los nombramientos de Ripollés en varios de los car-
gos que ocupd, por ejemplo, como presbitero en Tortosa, como
maestro de capilla en la Catedral de Sevilla —firmado por el rey
Alfonso XIII—, profesor del Conservatorio de Valencia, miem-
bro de la Sociedad Internacional de Musicologia o presidente de
la Asociacién Ceciliana Espafiola que fue enviado desde Roma;
véase Figura 8. También se conserva el reglamento de esta aso-
ciacion y el programa de las oposiciones al magisterio de capilla
de la Catedral de Valencia en 1727.
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Figura 8. Designacion de Ripollés como presidente de la
Asociacién Ceciliana Espaiiola. Roma, 1914. VAcp/Mus-VRP
[Documentacién sin catalogar].

# Francisco Bueno Camejo y José Salvador Blasco Magraner, Epis-
tolas de la miusica religiosa espaniola del s. XIX. La correspondencia en-
tre Juan Bautista Guzmdn, Francisco Asenjo Barbieri y Felipe Pedrell
Sabaté (La Laguna: Sociedad Latina de Comunicacion Social, 2013).
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2.6. Escritos autografos y documentacion varia

Se conserva gran cantidad de documentacién generada
durante el II Congreso Nacional de Musica Sagrada que se cele-
bré en Sevilla en 1908 y que estuvo organizado por Ripollés
durante su magisterio en la catedral hispalense. Se encuentran
las ponencias que expusieron los participantes y las anotaciones
del propio Ripollés para la publicacién de la memoria o crénica
final.

Se conservan borradores autdgrafos manuscritos de los
estudios publicados por Ripollés sobre el villancico en Valencia
y las epistolas farcides.** Ademds, parecen de Ripollés los co-
mentarios y escritura en un acta sobre Divini cultum del papa
Pio XI con varias pdginas sobre la constitucién apostdlica de
promover cada dia mds la liturgia, el canto gregoriano y la mu-
sica sagrada. Entre estos escritos se conservan unos Fragmentos
del epistolario de Pedrell (nim. XIX) con 33 hojas autdgrafas
manuscritas.

También se encuentran otros manuscritos autégrafos que
escribieron a finales del siglo XIX los maestros catedralicios y
pioneros en la recuperacion del patrimonio musical valenciano
Juan Bautista Guzman y Juan Bautista Pastor sobre la biografia
de Juan Bautista Comes con una copia del testamento de este
maestro del Barroco.

CONCLUSIONES

Tras esta vision global realizada por primera vez sobre el
legado de Vicente Ripollés, es posible afirmar que resulta de
enorme interés para el estudio de la miuisica sacra espafiola y
europea, en una época de gran actividad musical y musicolégi-
ca, que buscd inspiracion en los maestros del pasado para reno-
var la musica de su presente. Por ejemplo, este legado abre pers-
pectivas para el estudio de la ideologia y estética musical
durante el cecilianismo, el grado de implantacion de las directri-
ces del Motu proprio y opiniones de los musicos al respecto, as{
como para profundizar en las técnicas de composicién de la
época. Entre las monograffas y publicaciones periddicas de su
biblioteca personal se encuentran ejemplares tnicos, algunos de
bastante antigiiedad, poco difundidos o de dificil acceso en las
bibliotecas.

Buena parte de las partituras compuestas por Ripollés que
se conservan en su legado son ejemplares autégrafos y varios de
ellos probablemente tinicos. Hasta el momento se han publicado
varios inventarios de la obra de Ripollés, realizados por Ruiz de
Lihory, Robres, Climent, Bombi y Lépez-Ferndndez. A pesar de
que el dltimo realizado es muy completo, ninguno recoge de
forma conjunta la totalidad de sus escritos junto a sus composi-
ciones, su localizacién e incipit musical. Por tanto, sus obras

4 Vicente Ripollés, El villancico i la cantata del segle XVIII a
Valencia (Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, Biblioteca de Catalun-
ya, 1935) y “Epistola farcida de Navidad”, Boletin de la Sociedad Cas-
tellonense de Cultura, 22 (1946), pp. 127-166.
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necesitan de un catdlogo, que excede las limitaciones de este
estudio, que permita cuantificar, localizar, valorar la dispersién
y alcance de su produccién. Una obra que hasta el momento
permanece eclipsada por sus escritos musicolégicos. Son nece-
sarias también mds ediciones que permitan interpretar, conocer
y valorar su musica.

Las partituras que pertenecieron a Ripollés, junto con las
que legaron otros musicos de la época, como Enrique Domin-
guez Bovi —también donadas al Real Colegio—, resultan de
gran interés para el conocimiento del repertorio interpretado en
los templos valencianos a finales del siglo XIX y comienzos del
XX. Estos legados personales se complementan con el reperto-
rio generado en el transcurso de la actividad musical por las
instituciones musicales.

Resulta de enorme interés la relacion epistolar que man-
tuvo Ripollés con otros de sus renombrados contemporaneos, en
especial la correspondencia que le enviaron Higinio Anglés, Ne-
mesio Otafio, Francisco Pérez de Vifiaspre, Luis Villalba, Lluis
Romeu o Felipe Pedrell. El estudio de estas relaciones epistola-
res puede aportar una vision mas amplia sobre las relaciones
profesionales y personales, asi como sobre la percepcion de los
protagonistas respecto al resultado de sus esfuerzos de reforma
de la musica sacra.

Sin duda, serfa necesario un estudio en profundidad para
conocer mas sobre las redes de circulacion de musica, del co-
mercio editorial, del entramado de relaciones entre los musicos
religiosos mds importantes de la época y la construccion ideold-
gica en torno a la miusica en Espafia y Centroeuropa durante el
proceso de renovacion de la musica sacra catdlica entre los si-
glos XIX y XX.

Este epistolario entre musicos resulta ser uno de los pocos
conservados en Valencia y solo superado en volumen por el de
Eduardo Lépez-Chéavarri Marco conservado en la Biblioteca
Valenciana entre su legado familiar. El epistolario del legado de
Ripollés servird no sélo para complementar la correspondencia
que él escribié y que se conserva en otros lugares, sino para
poner en valor su figura en el contexto de sus contemporineos.

El legado de Vicente Ripollés Pérez conservado en el
Real Colegio Seminario de Corpus Christi de Valencia resulta
imprescindible para profundizar en el conocimiento de uno de
los pioneros en la investigaciéon musicoldgica en Valencia y en
una de las figuras mds importantes en la renovacién de la musi-
ca sacra en Espaiia entre los siglos XIX y XX.
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