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LA CONSTRUCCION DE PIANOS EN VALENCIA HASTA INICIOS
DEL SIGLO XX!
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Resumen:

Hacia 1830 comenz6 a generalizarse el uso del piano en Valencia. Uno de los hechos mds significativos que marcaron la pro-
gresiva y creciente normalizacion de su utilizacién en la ciudad fue precisamente la aparicion de talleres autéctonos dedicados a la
fabricacién de pianos. Esos primeros artesanos que, en algunos casos —como por ejemplo, Pedro Gémez—, conocieron los entresi-
jos de la construccién de la novedosa mecdnica pianistica fuera del pais, abrieron sus talleres en la década de 1830 dejando cons-
tancia con ello de que ya se iniciaba por entonces en Valencia una demanda local de instrumentos que justificaba suficientemente
su labor. Se han obtenido datos de cuatro fabricas de pianos que funcionaron entre 1830 y principios del siglo XX. Dicha docu-
mentacién constata que los instrumentos valencianos construidos durante aquel periodo (1830-1915) obtuvieron gran aceptacién
tanto en el mercado interno como en el fordneo, y consiguieron prestigiosos galardones en exposiciones y muestras nacionales y
extranjeras. También se ha facilitado el conocimiento de los sistemas de produccién y comercializacion de aquellos talleres, y de
las caracteristicas organoldgicas que poseyeron los pianos valencianos construidos en las diversas épocas; esa informacién ha ayu-
dado a valorar la funcién econdmica y social que tuvo la fabricacién valenciana de pianos en el siglo XIX y ha permitido su com-
paracién con la desarrollada en otras provincias espafiolas durante la misma época.
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Valencia, siglo XIX, piano, construccién de instrumentos de tecla, comercio musical, Pedro Gémez, Carreres, Galiana,
Rodrigo Ten y Cfa.

Abstract:

At around 1830 the use of pianos in Valencia becomes widespread. One of the most significant events that marked the pro-
gressive and increasing normalization of its use in the city was precisely the appearance of indigenous workshops dedicated to the
piano-makings. Those first craftsmen who, in some cases —like for example, Pedro Gémez—, knew the ins and outs of the con-
struction of the novel pianistic mechanics out of the country, opened their workshops in the decade of 1830 putting with it on record
that already at that time started a local demand of instruments that justified sufficiently its work. It has been obtained information
of four factories that worked between 1830 and the beginning of the 20th century. This said documentation states that the Valencian
instruments made during that period (1830-1915) as much obtained great success in the internal market as in the outsider, and
obtained prestigious awards in exhibitions and national and foreign displays. Also has provided with the knowledge of the pro-
duction and marketing systems of those workshops, and of the characteristics that had the Valencian pianos made at the diverse
times; that information has helped to value the economic and social function that had the Valencian manufacture of pianos in the
19th century and has allowed its comparison with the developed one in other Spanish provinces during the same time.
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1 El presente articulo forma parte de mi tesis doctoral, realizada bajo la direccién del Dr. Antonio Ezquerro, a quien agra-
dezco la supervision del trabajo: —ALEMANY FERRER, Victoria: Metodologia de la técnica pianistica y su pedagogia en Valencia,
1879-1916. Valencia, Universidad Politécnica de Valencia, 2007.
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Segtin confirman algunos documentos conservados en la actualidad, el piano, al parecer, era un
instrumento ya conocido en Valencia desde finales del siglo XVIII. De hecho, una de las primeras
actuaciones musicales publicas que cont6 con la participacion del piano qued¢ reflejada de la siguien-
te manera en el Diario de Valencia, periédico decano de la ciudad?, el 12 de julio de 17973

«Teatro. Hoy en la Casa de Comedias se dard un Concierto compuesto de Arias, Duetos, Tercetos y
Conciertos, con el Piano-forte, del famoso Autor Pleyel*. Se espera serd del agrado de este respetable
Publico; a las 7 de la tarde».

Desde entonces, el piano continud introduciéndose progresivamente en el panorama musical local,
si bien, como puede observarse en el anuncio siguiente (publicado en 1800) los intérpretes que actuaban
en las “sesiones musicales” publicas procedian todavia mayoritariamente de fuera de la ciudad.

s o 2 0 ST
NOZICIAS PARTICULARES DE VALENCIA,

'En la Tglesia de San Juan del Hospital se celebra hoy s
I*mue fiesta & Santa Bitbara Virgen y Mirtic, por s ilesne
Cof:zdia: predicard por la manana el P, Fr. Joseph Amx
Miestro de Estudiantes en el Convento de San Juaa de
Ridera,

BT

L1 Sefiora Hawricta Dorghese, Prorzsora de Violin y Fir
nofarte, que ha mesecido del resperabls Publico de esta il
tex Ciadad ¢l mas benigno acogiminto ea ¢l primer Coacian
ty que ha dado, suplicindole disimule los defectos que oom
rictan por _incidentes, en aquel momento irreparables , ofre
ditpanzr ¢l scgundo para el dia ¢, del corriente, cn térmism
qa: 32 lisongea serda del agrads del Piblico, ecupando tob
¢l tiempe sehalido en sonar los instrumentos de su profeties,
con los intermedios de canto y sinfonias de los mejores M
tor , para qus tenga la fuaclon mas variedad.

Sz previene , que £ 12 pustea del Teatro se daed el I
preso de la distribucion del Concierto , £ fin de que g
los Scinres concurrentes ¢l pusto de saber las Piezas que ¥
sonazin,

CON REBAL TR IVILEQIQ ; BN LA JMPRENTA DEL DLy

Diario de Valencia. XLII (04.12.1800), p. 264

2 El Diario de Valencia comenz6 a publicarse el 01.07.1790.

3 Diario de Valencia (12.07.1797); citado en: —RAMIREZ BENEYTO, Ramén: El compositor Josep Pons i el llenguatge musi-
cal per a la litiirgia de I’ordinarium: “Missa a 4 ¥ a 8 con oboes, violines ¥ trompas sobre la antifona Ecce Sacerdos Magnus”
(1.786). Tesis Doctoral. Universidad de Valencia, 2004, p. 40.

4 Como es bien sabido, Ignaz Pleyel (*1757; T1831), alumno de Franz Josef Haydn, fue, en vida, uno de los compositores
mas célebres del momento. Fue autor de numerosos conciertos, musica vocal —entre éstas unas Melodien (1793) para voz e instru-
mento de tecla— y algunas partituras teatrales —Die Fee Urgele oder Was den Damen ge Fiikkt (1776), 6pera para marionetas, e
Ifigenia in Aulide (1785)—, que, fragmentadas, pudieron ser interpretadas en el concierto celebrado aquel 12.07.1797 en la Casa de
Comedias de Valencia. Los famosos pianos Pleyel franceses del siglo XIX fueron fabricados ya por un hijo de Ignaz Pleyel, Camille
(*1788; T1855), quien actu6 desde 1815 como socio de su padre en los negocios musicales que éste habia abierto en Paris —una
editorial, un comercio de musica (1795) y una fébrica de pianos (1808)-.
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Respalda también esa idea la Memoria de Instrumentos Miisicos que Marcos Antonio de Orellana
(*¥1731; 71813)3 remiti6 en 1800 a la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais en Valencia, actual-
mente conservada en el Archivo Documental de la citada entidad, pues Orellana menciona alli al forfe-
piano en los siguientes términos:

«También omito recordar el arpa (instrumento de las mas bellas qualidades que pueden imaginarse) que
aunque la hemos visto por algunos afios arrimada, vuelve a salir, y con mejoras, por industria forastera con
el adito [?] del forte-piano».

Por tanto, la circunstancia de que en los dos dltimos documentos aparezcan citados intérpretes fora-
neos o “industrias forasteras” podria corroborar que durante los afios de transicidn al siglo XIX el piano era
todavia un instrumento conocido casi exclusivamente por la “alta sociedad valenciana” (la que disfrutaba
de un estatus econémico que le permitia asistir a aquellos actos musicales publicos) y, por lo tanto, su uso
aun no se habia generalizado en la ciudad.

Las noticias que incluyen algunas guias de la ciudad de Valencia conservadas actualmente proceden-
tes de la década de 1830, podrian inducir a pensar que el uso del piano comenzo a generalizarse en la ciu-
dad por aquella época. Al parecer, fue entonces cuando los jovenes valencianos pertenecientes a las clases
sociales privilegiadas comenzaron a recibir clases de piano, demostrando con ello que dicho instrumento
ya habia superado los escenarios y comenzaba a introducirse en determinados hogares.

Como ejemplo, puede citarse la Guia de naturales y forasteros en Valencia y su estado militar de 1830
(Valencia, Imprenta de Benito Monfort, 1830), que ya ofertaba, en su pagina 148, los servicios de cinco
pianistas —u organistas— locales como profesores particulares de “Piano y Musica vocal” que, segtin se deta-
lla en el texto, también impartian clases en “otros colegios de la ciudad”. Desgraciadamente, s6lo se cuen-
ta actualmente con datos biograficos de dos de ellos: Pascual Pérez, organista de la catedral metropolitana
de Valencia®, y Salvador Giner, abuelo del célebre Salvador Giner Vidal’. De los demds s6lo han perdura-
do sus nombres: Peregrin Vila, José Gubern y Juan Escuder.

5 Jurista y erudito, hermano del también jurista y eclesidstico Francisco Vicente de Orellana (*1731; 1813). Cursé Filosofia y
Leyes en la Universidad de Valencia y se doctor6 en la de Gandia. Ejercié como abogado en Céadiz y Madrid, donde se le nombré abo-
gado de los Reales Consejos. En 1780 volvié a Valencia y se dedic6 a los estudios histéricos y la erudicion, aunque continué ejercien-
do su profesion como abogado de la Real Audiencia de la ciudad. Pertenecio a varias Academias entre las que destacan la de San Carlos
de Valencia y la de San Fernando de Madrid. Sus obras, algunas todavia inéditas y las demds publicadas ya en el siglo XX, concentran
diversos estudios sobre la historia de Valencia. Entre ellas destacan Valencia antigua y moderna. Historia y descripcion de las calles,
plazas y edificios de Valencia (1923); y Biografia pictorica valentina, o vida de los pintores, arquitectos, escultores y grabadores valen-
cianos (1930). Vid.: -MARTINEZ ORTIZ, José: “Orellana Mocholi, Marcos Antonio”, en Gran Enciclopedia de la Region Valenciana.
Valencia, Graphic 3, 1973, vol. 8, p. 95.

6 Pascual Pérez Gascon (*1802; T1864). Organista y compositor, alumno, entre otros, de José Pons y Francisco Cabo, maestro
de capilla, y organista, de la Catedral Metropolitana de Valencia, respectivamente. En 1820 fue nombrado organista de la iglesia de Santo
Tomads en Valencia; después, maestro de capilla de la de Villena y en 1830 organista primero de la catedral de Valencia, puesto que
desempei hasta su fallecimiento. Su interpretacién al érgano fue admirada y elogiada por Franz Liszt durante su estancia en Valencia
en 1845. Asimismo, fue destacada su faceta pedagdgica como coordinador de la docencia musical que realizaba la Real Sociedad
Econémica de Amigos del Pafs en Valencia, primero en sus escuelas de educacion primaria y, a partir de 1850, con la creacién de una
Escuela Popular de Misica dependiente de la citada sociedad. Publicé un Método de solfeo y principios de canto (Valencia, Litografia
de N. Sanchis, 1857) que sirvi6 de texto a muchas entidades que se dedicaron a la pedagogia musical en Valencia durante la segunda
mitad del siglo XIX. También edité un Mérodo de armonia (Valencia, Luis Tena, 1866). Alumnos suyos fueron, entre otros, José M*
Ubeda, Salvador Giner, Eduardo Jiménez y Manuel Penella Raga. Vid. —-GALBIS Lopez, Vicente: “Pérez Gascén, Pascual” en
Diccionario de la miisica espanola e hispanoamericana. Madrid, SGAE, 2000, vol. 8, pp. 647-649; e —Ip.: “Id.”, en Diccionario de la
Miisica Valenciana. Madrid, Iberautor, 2006, vol.2, pp. 259-261.

7 Primer miembro de una célebre familia de musicos valencianos, padre del violinista Manuel Giner y Roseti, y abuelo de
Salvador Giner Vidal, como va dicho. Fue misico mayor de regimiento y director, sucesivamente, de las capillas de musica de las parro-
quias de San Juan, San Andrés y San Martin de Valencia. También destacé en la composicion, y ejercié la docencia pianistica en el Real
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Pero, el hecho de que el nimero de docentes particulares de piano que ofrecian sus servicios en
la citada guia ya ascendiera a nueve sélo cuatro afios después, da muestra del rdpido auge que cobro el
piano en la ciudad levantina durante la citada década®. Por tanto, y teniendo en cuenta ese acusado y
progresivo arraigo, no resulta extrafio que los datos que confirman el inicio de la factura valenciana de
pianos procedan también de esas fechas.

En otras regiones espaiiolas, la manufactura de pianos se habia iniciado hacia finales del siglo
XVIII y principios del XIX (es decir, antes de 1830 y probablemente, por tanto, antes que en Valencia).
Sin embargo, los primeros constructores se habian establecido en la capital espafiola principalmente;
de hecho, nunca volvié a repetirse el esplendor alcanzado por los alrededor de veinte talleres madrile-
fios existentes en esa época’, entre ellos los de Francisco Florez, Francisco Fernandez (*1766; T1852)
o Juan Hosseschrueders (*1779;71850). También se dieron algunos casos destacados en ciudades de la
periferia como, por ejemplo, Sevilla —Juan del Méarmol fue un constructor ya bastante especializado!'’—,
y Zaragoza —en talleres quizd con menor grado de especializacion en la construccidn de instrumentos
con teclado, como fueron los del maestro ensamblador Antonio Enriquez o el maestro carretero Tomds
Torrente!!—.

En general, los pianos espafioles construidos en el dltimo cuarto de siglo XVIII y primeros afios
del siglo XIX se hicieron tomando como base los instrumentos ingleses. Asimismo, la importacién de
instrumentos hacia Espafia también se realizé principalmente desde Londres (los pianos ingleses que
hoy se conservan de esta época estdn firmados por Johnn Broadwood y Muzio Clementi)!2, aunque se

Seminario de Nobles (Guia de naturales y forasteros en Valencia y su estado militar. Valencia, Imprenta de Benito Monfort, 1830, p.
148). Vid.: —Ruiz DE LIHORY, José: “Giner, Salvador”, en La muisica en Valencia, Diccionario biogrdfico y critico. Valencia, Doménech,
1903, pp.275 y 276.

8 La Guia de naturales y forasteros en Valencia y su estado militar de 1834 (Valencia, Imprenta de Benito Monfort, 1834)
menciona a los cinco profesores que ya aparecian en el ejemplar de 1830 (Pascual Pérez Gascon, Salvador Giner, Peregrin Vila,
José Gubern y Juan Escuder) y ademds, a José Ferris, Francisco Grossi, Juan Oliva —que también se anuncia como afinador de pia-
nos—, y José Valero (11868), famoso director y compositor de misica escénica en aquella época, quien, ademds de anunciarse como
profesor de piano y musica vocal, también se ofrecia alli como ensefiante de flauta (también autor de un desaparecido Método para
piano-forte (1845) del cual actualmente s6lo se conservan referencias bibliograficas. Vid.: -GALBIS LoPEz, Vicente: “Valero Peris,
José€”, en Diccionario de la Miisica Valenciana. Madrid, Iberautor, 2006, vol.2, pp. 542-543).

9 Vid. —-BORrDAS IBANEZ, Cristina: “Piano. IV. Siglos XIX y XX”, en Diccionario de la miisica espariola e hispanoamericana.
Madrid, SGAE, 1999, vol. 8, p. 759, donde la autora da el nombre de los fabricantes de pianos establecidos en Madrid antes de 1830.

10 Vid.: KENYON DE PAscuAL, Beryl: “Marmol. 1. Juan [del]”, en Diccionario de la miisica espaiiola e hispanoamericana.
Madrid, SGAE, 2000, vol. 7, pp. 196-197.

11 —EZQUERRO ESTEBAN, Antonio: “Nuevos datos para el estudio de los misicos Nebra en Aragén”, en Anuario Musical, 57
(2002), pp. 113-156.

12 Durante el dltimo cuarto de siglo XVIII, fruto de las constantes mejoras realizadas en el instrumento por diferentes cons-
tructores desde mediados de ese siglo, se consolidan dos tipos de pianos atendiendo al mecanismo interno que poseen: los de mecd-
nica vienesa y los de mecdnica inglesa.

e e~ R
A e e

A

1 MECANISMO VIENES 2 MECANISMO INGLES
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cuenta también en Espaiia en la actualidad con algunos instrumentos vieneses procedentes de la misma
épocal3.

Encontramos un resumen de las caracteristicas que presentaban dichos instrumentos en las pri-
meras paginas de la version espafiola del texto didactico de Muzio Clementi Introduction to the Art of
playing on the pianoforte (Londres, Clementi/Banger/Hyde/Collard & Davis, 1801), titulada
Introduccion al Arte de tocar el Piano-Forte en que se hallan los elementos de la Miisica, Ideas preli-
minares para la direccion de los dedos, Ejemplos, Preludios, muchas Lecciones con los dedos marca-
dos y mucha variedad de Ayres nacionales de Espaiia y de otros paises adaptados para el Piano-Forte.
Dedicada a la Nacion Espariiola por el Autor, Muzio Clementi (Londres, Clementi/Banger/Hyde/
Collard & Davis [Davison impr.], [1811]).

Alli se incluye, a modo de propaganda, el siguiente catdlogo comercial, que resume las caracte-
risticas que presentaban los pianos ingleses distribuidos por Clementi y Comp® en Espafia a principios
del siglo XIX:

“Particularidades de los instrumentos de musica fabricados por Clementi y Comp?. vendidores
de musica de sus majestades y de la real familia, n® 26, Cheapside, y 4 su fabrica real, Tottenham-
Court Road en Londres:

P1aANO-FORTES GRANDES. Piano-Fortes Grandes Verticales, mui hermosamente labrados y con
las teclas adicionales hasta C en el baxo y hasta F en altisimo, 4 saber, seis diapasones y media.
Idem de seis diapasones; Idem de cinco diapasones y media.

Piano-Fortes Grandes Horizontales de seis diapasones y media, mui hermosamente labrados y con
los pies mui elegantes: Idem simples; Idem de seis diapasones; Idem de cinco diapasones y media.

P1aNO-FORTES PEQUENOS 0 CUADRADOS. Piano-Fortes quadrados, simples, con teclas adicio-
nales; Idem con dos gavetas; Idem, con tres gavetas; [dem mui elegantes. Piano-Fortes quadrados
con teclas adicionales hasta F en altisimo; simples, 6 mui hermosamente labrados; Idem con teclas
adicionales hasta C en el baxo y hasta F en altisimo, 4 saber, seis diapasones y media; Idem her-
mosisimamente labrados.

P1ANO-CELESTINO DE PATENTE REAL. Este Piano de nueva invencion, es un instrumento her-
mosisimo en forma, y excelentisimo en son y facilidad de las teclas. Su mecanica es la mas sim-
ple y duradera possible; y las notas adicionales hasta F en altissimo son maravillosamente claras
y brillantes. La estructura general de este instrumento lo riende admirable para quedar de acuer-
do en todos los climas.

ORGANOS de Celindro y para los dedos. HARPAS con pedales. Instrumentos militares; y instru-
mentos musicales de todos los generos.

Los primeros producen un sonido mucho menos potente que los emitidos por un piano actual porque su mecanismo es mucho
mas fragil, dado que los macillos se hallan unidos al extremo interno de las teclas, debiendo, por tanto, situarse éstos en una posicién
mas proxima a las cuerdas para poder percutirlas. Al reducir la distancia existente entre los macillos y las cuerdas, se provoca que éstos
alcancen menos velocidad en su recorrido, mermando asi también el volumen del sonido producido. La mecanica inglesa, mas robus-
ta y segura, pero también mucho més “dura” a la hora de tocar, separa los macillos de las teclas y los fija a una barra independiente,
lo que le permite disponerlos en una posicién mds separada de las cuerdas que favorece una mayor potencia en la percusion.

13 Vid.: —BorpAs IBANEz, Cristina: Instrumentos Musicales en Colecciones espaiiolas. 1. Museos de Titularidad estatal.
Ministerio de Educacion y Cultura. Madrid, Centro de Documentacién de Musica y Danza del INAEM, 1999, p. 181 (n° de refe-
rencia 345), donde figura informacion sobre una copia de un piano de cola vienés del siglo XVIII firmado por Dulcken.
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N. B. Todos los sobredichos instrumentos son fabricados de una estructura particularmente
adaptada para las Indias Occidentales y Orientales.
Un Catalogo de composiciones musicales el mas grande en Europa”.

Tal y como se desprende del catdlogo, la tipologia de los pianos espaiioles usados durante aque-
lla época respondia fundamentalmente a tres modelos: el piano de cola, que se utilizaba en audiciones
publicas, pero también era el que poseia la clase social alta; el piano de mesa, que adoptaba una forma
similar a la de un gran clavicordio y era utilizado en ambientes domésticos propios de la alta burgue-
sia; y el piano vertical, de caja y tabla arménica mayor que la del de mesa, mds decorativo, que poco
a poco fue simplificando su aspecto e imponiéndose en el uso, ya a mediados del siglo XIX, al ante-
riormente descrito piano de mesa. Ademds, conviene resaltar que dentro de los modelos citados se
daban ciertas variantes, que, como el Piano-Celestino de patente real mencionado en el catdlogo ante-
riormente citado de “Clementi & Comp®.”, sélo planteaban particularidades dentro de las tipologias
generales antes mencionadas. Pero el piano mds extendido en Espaiia hasta aproximadamente 1830 era
el anteriormente citado piano de mesa, tipo inglés, que poseia una extension de entre cinco octavas y
media y seis, apagadores verticales, dos cuerdas por nota, generalmente un solo pedal —similar al pedal
derecho actual, que levantaba todos los apagadores— y “mecanismo inglés doble™!4,

Piano de mesa Juan Hosseschrueders (1815?) Piano vertical Hosseschrueders y sobrinos (1840c.)
Coleccion particular Coleccion HAZEN

14 Mejora realizada hacia 1786 por el constructor alemdn emigrado a Londres Johann Geib (*1744; T1818), empleado de
la firma Longman & Broderip londinense, sobre el mecanismo simple inglés de J. Broadwood reproducido en la p. 5. Consistia en
la interposicién de una “doble palanca” entre el extremo posterior del macillo y el perno articulado a la tecla que al presionar ésta

lanza el macillo contra la cuerda.
/ &h

Doble palanca

i \£IF 3 MECANISMO INGLES DOBLE

(“ENGLISH DOUBLE ACTION”)
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Pero el predominio del piano inglés fue debilitindose hacia 1830, cuando la manufactura autdc-
tona comenz6 a adecuar su fabricacién al modelo francés, dado que la aplicaciéon del mecanismo de
repeticién patentado en 1821 por Sébastien Erard (*1752; T1831), habia impulsado/modernizado, en
general, a toda la fabrica/industria francesa'.

El inicio de la construccién de pianos en Valencia se produjo, precisamente, hacia esta época. En
la pdgina 214 de la ya aludida Guia de naturales y forasteros en Valencia y su estado militar del afio
1834 ya se anunciaba una “fabrica de pianos, chapas de caoba y azogar espejos, c. de S. Bartolomé, n.
2”7, dentro del apartado que englobaba las “Fébricas particulares de algunos articulos”; lamentable-
mente, no se da alli el nombre de su propietario'®. Lo que si se encuentra abundantemente documenta-
do es que en 1830 fue fundada la fabrica de pianos valenciana de Pedro Gémez, considerada como la
decana de la ciudad y una de las mds importantes empresas locales del siglo XIX y principios del XX
del sector!”.

Firma de Pedro Gomez (hacia 1867)

15 El perfeccionado mecanismo inglés (vid. nota a pie precedente) comenz6 a resultar obsoleto y fue reemplazado progre-
sivamente por el “mecanismo de repeticién” francés, que proporcionaba solidez, amplitud dindmica y exactitud al toque pianisti-
co sin incrementar la “pesadez” del teclado.

4 MECANISMO DE REPETICION PATENTADO POR ERARD.
(PIANO MODERNO CON “DOBLE ESCAPE)

16 Cabria la posibilidad (?) de que el taller del maestro tornero o carpintero (pues también ofrecia en su publicidad “cha-
pas de caoba y azogar espejos”) que construia pianos por entonces en el n° 2 de la calle de San Bartolomé de Valencia fuera el de
Pedro Goémez, del que trataré a continuacion, teniendo en cuenta la informacion con que se cuenta actualmente sobre dicha féabri-
ca, y dada la coincidencia cronoldgica con el inicio de la actividad del mencionado constructor en la ciudad. Aunque la calle de
San Bartolomé no se menciona como domicilio social del taller de Pedro Gémez en la documentacion existente sobre la empresa
después de 1875, podria ser que aquella hubiese sido su primera ubicacién en la ciudad: Gomez é hijo (1867) se encontraba, pri-
mero, en la plaza de San Esteban (lugar donde atin se ubica el Conservatorio Profesional de la ciudad), 4, y cuando evolucioné en
Manufactura de Pianos Gomez (1909c), ampli6 sus instalaciones y posey6, ademds del citado domicilio de la plaza de San Esteban
que por entonces atn conservaba, otro en “Almirante, P. G.” (vid. reproduccién de dicha propaganda en la p. 23).

17 Vid.: -BorDAS IBANEZ, Cristina: “Goémez, Pedro”, en Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana. Madrid,
SGAE, 1999, vol. 5, p. 708.
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Pedro Gomez Peralta (*Teruel, 1812; TValencia, 1887)!8, antiguo aprendiz del taller barcelonés de
6rganos Font!'®, marché a Madrid y entré a trabajar en el de los hermanos holandeses Juan y Pedro Hazen
Hosseschrueders?’, dénde se especializo en la construccién de pianos. De vuelta a Valencia en 1830, abrié
taller propio, y se dedicd a la fabricacién, primero de pianos “de mesa” y “de cola” y, tras un viaje a Parfs
(realizado, posiblemente, en la década de 1840)?! que le permitié ampliar sus conocimientos sobre las inno-
vaciones practicadas alli al instrumento, comenz6 a fabricar también “pianos derechos” (verticales).

Coleccion Hazen: Piano vertical de Pedro Gomez (1860)
que pertenecié a José Iturbi22
Medalla de primera clase de la Sociedad Econémica de Valencia
en la exposicion de 1851 por los pianos oblicuos
[verticales]

18 Los datos biograficos reseilados en cuerpo de pagina proceden de: -Mas, Manuel, dir. y prod.: “Gémez Peralta, Pedro”,
en Gran Enciclopedia de la Region Valenciana. Valencia, Graphic 3, 1973, vol. 5, p. 129. Se ha podido confirmar que la firma
valenciana Gomez estuvo presente y obtuvo diversos galardones en exposiciones espafiolas y europeas (Paris 1878, 1889 y 1900),
que refrendan la gran aceptacion que obtuvieron sus instrumentos también fuera de nuestra ciudad (Vid.: -DELANNOY, Manuelle:
“La facture instrumentale espagnole aux expositions universelles parisiennes de 1855 a 19007, en Nassarre X/2 (1994), pp. 9-16;
donde se cita la participacion de Gomez e hijos sin detallar correctamente la procedencia regional espafiola de la firma, pues se
seflala erréneamente como barcelonesa). No se ha recabado documentacién alguna, sin embargo, de los premios conseguidos en
América que, segin sefala la biograffa utilizada (mencionada al principio de esta nota), Pedro Gomez también consigui6 en cer-
tdmenes americanos. Cfr. también: —BORDAS IBANEZ, Cristina: “G6mez, Pedro”, en Diccionario de la Miisica Valenciana. Madrid,
Iberautor, 2006, vol.1, p. 451.

19 Segiin documentacion procedente del antiguo Instituto Espafiol de Musicologia (en la actualidad Departamento de
Musicologia del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas ~CSIC en Barcelona—), el taller organero de la familia Font tra-
bajé en la ciudad condal a lo largo de todo el siglo XIX. Dicho fondo aporta datos concretos sobre Juan Font, maestro organero
barcelonés que construyé el 6rgano de San Juan de las Abadesas en 1818 (-GupIioLA i CUNILL, Josep: Nocions de arqueologia
sagrada catalana. Vich, Imprenta de la viuda de R. Anglada, 1902, vol. 2, p. 696) y de Esteban Font, discipulo de Puig (Juan Puig
se establecié en Barcelona a mediados del siglo XIX después de haber permanecido muchos afios en el extranjero; autor, entre
otros, del 6rgano de San Jaime Apdstol de Barcelona y también restaurador del de Santa Clara. Vid.: —PEDRELL SABATE, Felipe:
Documentos inéditos para su Diccionario. Biblioteca de Catalufia, signatura M. 942). El citado Esteban Font fue el encargado de
restaurar el 6rgano de San Pablo del Campo, inaugurado publicamente en 1864 (Diario de Barcelona, 24/111/1863; y Almanaque
del Diario de Barcelona, 1864, p. 123).

20 Juan y Pedro Hazen Hosseschrueders eran sobrinos de Jan Hosseschrueders constructor de pianos que abri6 una fabrica-
taller en Madrid en 1814 (ya citado en p. 4). Desde 1830 aproximadamente, el taller estuvo en manos de dichos hermanos porque
su tio, entonces conocido por el castellanizado nombre de Juan, regresé a su lugar de origen, los Paises Bajos. Vid.: -BORDAS
IBANEZ, Cristina: Hazen y el piano en Esparia, 175 aiios. Madrid, Hazen, 1989, p. 30; e —ID: “Hazen”, en Diccionario de la Miisica
Espanola e Hispanoamericana. Madrid, SGAE, 2000, vol. 6, p. 220.

21 Como se detallard a continuacién, posiblemente inmediatamente después de haber realizado Pedro Gémez su viaje a Paris
(y dando muestra del provecho que le habia sacado), los pianos construidos por el fabricante ganaron la Medalla de primera clase
en la Exposicion valenciana de 1851convocada por la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais local.

22 Fotograffa reproducida de: —-BORDAS IBANEZ, Cristina: Hazen y el piano en Espariia...op. cit., p.97.
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De acuerdo con esos datos, probablemente Pedro Gomez comenzara siguiendo el modelo inglés
hacia 1830, ya “anticuado” para los constructores establecidos en otras ciudades espafiolas, y adoptara
el francés mas tardiamente, hacia 1850, después de volver de su viaje a Francia. Lo cierto es que, segin
consta en el Archivo Documental de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais en Valencia, esta
empresa ya obtuvo la Medalla de primera clase en la Exposicién valenciana de 1851, celebrada por la
Econdmica valenciana, por sus pianos verticales.

A pesar de su avanzada especializacion en la construccion de pianos ya hacia 1840, Pedro Gomez
construia también entonces 6rganos y armonios, y lo mismo sucedia con la mayoria de “pianistas”
espafioles (también denominados “pianeros”) de aquella época?. Aparte de ajustarse asi a una ambi-
giiedad entonces normal en relacion con el uso de instrumentos de teclado, se respondia a una tradicién
gremial espafiola que fomentaba que los instrumentos de teclado se construyeran en talleres de orga-
neria?* que, a su vez, debian encontrarse suscritos, como todos los que se dedicaban a fabricar instru-
mentos musicales, al gremio general de torneros (carpinteros o ebanistas)®.

Pedro Goémez concurrid, asimismo, a la Exposicion Regional de 1867, nuevamente convocada por la
Econdmica valenciana. Su hoja de inscripcidn, reproducida en las paginas siguientes, refiere que aportd
en aquella ocasién cinco pianos verticales oblicuos (disposicidn cruzada de las cuerdas) provistos de
mecanismo de repeticion?® y dos registros (pedales): el de resonancia y el denominado “una corda”.

23 Muchos talleres continuaron construyendo en Valencia otros instrumentos de teclado ademads del piano en fechas bastante
posteriores, como veremos mas adelante. Esta circunstancia también se dio en empresas procedentes de otras regiones espanolas,
como por ejemplo la del granadino Adolfo Montero Weiss. Vid.: -GARCIA MALLO, M. Carmen: “Peters y Espafia: edicion musical
y relaciones comerciales entre 1868 y 1892, en Anuario Musical, 60 (2005), pp. 115-167.

24 Aunque la prictica extincion legal de los gremios se produjo ya en las primeras reuniones de las Cortes de Cadiz de 1808,
los talleres espafioles ya especializados en la construccion de pianos siguieron produciendo 6rganos y armonios.

25 Vid. —-BORRAS ROCA, Josep y EZQUERRO ESTEBAN, Antonio: “Chirimias en Calatayud. Principio y final de un proceso cons-
tructivo” en Revista de Musicologia, XX11/2 (1999), pp. 66-74.

26 El mecanismo de repeticion del piano de cola, que es lo que
aligera el funcionamiento del instrumento, se fundamenta en que las
nuevas percusiones sucesivas de un mismo sonido se realicen desde
una distancia intermedia entre el punto de reposo del macillo y la
cuerda. Asi, cuando una tecla es bajada, el mecanismo responde lan-
zando el macillo contra las cuerdas para realizar la percusion, pero al
caer, si la tecla continda presionada, el macillo, que cae por su propio
peso obedeciendo a las leyes de la gravedad, es atrapado hacia la
mitad del recorrido que existe entre su posicion de reposo y las cuer-
das . La nueva percusion se realizaria sélo levantando un poco el dedo
de la tecla, sin que hubiese necesidad de atacar desde arriba habién-
dola soltado previamente. El piano vertical no tiene mecanismo de
repeticion propiamente dicho, ya que toda su mecdnica estd “levanta-
da”, y el macillo no vuelve a su posicion de reposo (o es atrapado) por
su caida natural, aprovechando la gravedad, lo hace gracias a unos
muelles que lo arrastran una vez soltada la tecla. Por tanto, su teclado,
que intencionadamente tiene menor recorrido para sugerir mayor lige-
reza (aunque en casos particulares se prefiera ampliar el calado que
resultaria conveniente, y se dé pesantez a las teclas para que se “ase-
mejen” al teclado de un piano de cola), suele mostrarse menos exacto
cuando es “golpeado” desde arriba en pasajes veloces o que exigen
repeticion sucesiva de las mismas notas 5 MECANISMO VERTICAL
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Propuesta de colocacion de los cinco pianos aportados por
Pedro Gémez en la Exposicion Regional de 1867 adjuntada a su Hoja de Inscripcion.

Como puede observarse en la ficha de inscripcidn precedente, el precio de los pianos expuestos
entonces por la firma Pedro Gomez (12.000, 5.000, 4.000, 3.300 y 3.000 reales), dependia de algunas
de sus prestaciones mecanicas —los dos mds caros poseian silleta metdlica y barraje de hierro—, y de la
calidad de las maderas utilizadas para confeccionar sus muebles —el inferior lo posee de madera de
caoba, tres de ellos son de palosanto y el superior “de madera gris con incrustaciones”—. Con ello se
pretendia surtir una demanda local de instrumentos encaminada hacia clases sociales intermedias que
requerian instrumentos mas econémicos y, por tanto, menos lujosos.

Entre el resto de documentos que describen los productos que concurrieron a la Exposicién
Regional de 1867 no se encuentra ninguno que acredite la participacién de otro taller que se dedicara
por entonces en Valencia a la construccién de pianos?’.

27 Entre las hojas de inscripcion a la Exposicion Regional de 1867 consultadas en el archivo de la Real Sociedad Econdémica
de Amigos del Pais en Valencia, constan las aportaciones realizadas por José Bellver y Vila —profesor de misica que p?dria estar
emparentado con el pianista y profesor de piano del Conservatorio de Miisica de Valencia José Bellver Abells (*1869; '1945)—y
Vicente Ramon, que expusieron 2 érganos-armonios y un armonio de transposicién con 3 registros y 5 octavas, respectivamente.
Esto demuestra que otros talleres, aparte del de Pedro Gomez, se dedicaban hacia 1867 en Valencia a la construccién de instru-
mentos con teclado y, dado que eran este tipo de factorias las que se encargaban también de la construccién de pianos, podria haber
ocurrido que dichos constructores fueran los antecesores de otras fabricas de pianos aparecidas en la ciudad alrededor de 1880.
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Ya préximos al dltimo cuarto de ese siglo, la fabricacién espafiola imitd, en general, la construc-
cion de pianos alemana y norteamericana, basada ya en los nuevos sistemas de fabricacién, mas moder-
nos y productivos. El siguiente paso se daria a principios del siglo XX, cuando los talleres espaioles,
desbordados ante la demanda de instrumentos requerida por la sociedad de la época, limitaron su come-
tido, y comenzaron a importar los mecanismos de los pianos ya manufacturados, o comprados por ele-
mentos, para instalarlos/montarlos en muebles de diferentes calidades, confeccionados, éstos si, por
ellos mismos.

ﬁ&“@\ ARMONIUMS, 4 J’f:f

MEDALLA DE QRO
¥ V242 al200P2NAC DONOBIFNAAL,
OBTENIDAS EN YARIAS ESPOSICIONES.

GOMEZ & HIJO.

Cata establecida en 1830,
— T

Conslruccion Especial para los Climas de Uliramar,
Garantia completa de la bondad de los instrumentos.
TALLERES, DESPACHO Y SALON DE ESPOSICION

FPlaza de S, Estéban, <1,
VATLREITCLA.

Publicidad que difunde Gomez é Hijo hacia 1877.

Asimismo, cabria destacar que dicha demanda de pianos provocé también un incremento de la
exportacion de los instrumentos manufacturados en la peninsula hacia las provincias espafiolas insula-
res (Baleares y Canarias) y, sobre todo, a las colonias. Por ello es comun, entre la propaganda comer-
cial de las fabricas espaiiolas de pianos de aquella época, especificaciones como la que incluye el anun-
cio que Gomez é hijo insert6 en la prensa valenciana hacia 1877 (imagen precedente?®): “Construccion
Especial para los Climas de Ultramar”. Con ello se hacia constar la calidad de las materias primas que
se empleaban en su construccién, pues los pianos debian, primero, soportar un largo viaje via mariti-
ma, y, después, aclimatarse bien a la temperatura, humedad extrema y otros agentes externos de las
regiones hacia las que se dirigian. Esta preocupacién comercial habia sido y seria constante para los
fabricantes de pianos en todas las épocas (vid. propaganda de los pianos “Clementi y Comp™” hacia
1811).

28 Imagen reproducida del Itinerario nomenclator de las calles y plazas de Valencia y reseiia de sus principales edificios.
Valencia, Pascual Aguilar, 1877, s. p. [anuncios sin paginar].
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Piano vertical Gomez é Hijo (1870c)
Valencia. Sociedad Valenciana de Agricultura.

Pedro Gomez, sin embargo, no fue la tnica fabrica de construccion de pianos —e instrumentos con
teclado— que existi6 en la capital levantina durante la segunda mitad del siglo XIX. El Catdlogo
General de la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes (1883) publicado por la Sociedad
Econdémica de Amigos del Pais valenciana, menciona, dentro del apartado que relaciona las empresas
expositoras de la “Clase 48" —Imprenta y libreria. Encuadernaciones. Material de la pintura y el dibu-
Jjo. Modelos. Instrumentos de miisica. Pruebas y aparatos de fotografia. Material y procedimientos de
telegrafia— dos que expusieron pianos en aquella ocasién ademds de Gdmez é hijo (antes Pedro
Gomez): Galiana (D. José), que muestra seis pianos, y Carreres (D. Mariano), que contribuye con dos,
y resultard finalmente premiado. Ese Catdlogo General no aporta, desgraciadamente, ninguna descrip-
cién que ayude a conocer las prestaciones o la conformacién que caracterizaban a los instrumentos
fabricados por esas dos casas valencianas.
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Piano vertical de Mariano Carreres (s. XX) que pertenecié al pianista Ramén Martinez Carrasco2®
Las medallas que aparecen en la placa distintiva reflejan los galardones obtenidos: la primera le fue otorgada por la Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais (no se aprecia la fecha); las dos de abajo son el anverso y el reverso de la “de
oro” conseguida en la Exposicién Regional Valenciana de 1909.

Piano vertical Galiana hijo (s. XX)
Valencia, Museo Nacional de Cerdmica y

Artes Suntuarias “Gonzalez Marti’’30.

29 Actualmente este piano pertenece a Ramon Martinez Quinza —hijo y heredero del pianista Ramén Martinez Carrasco,
profesor y director del Conservatorio de Valencia en dos periodos (1910-1920 y 1933-1935)—, quien me explicé que su padre lo
compro tras verse obligado a vender su piano de cola Bechstein.

30 —BORDAS IBANEZ, Cristina: Instrumentos Musicales en Colecciones Espariolas. Vol. 1. Museos de titularidad Estatal.
Ministerio de Educacion y Cultura. Madrid, Centro de Documentacion de Musica y danza (INAEM), 1999, p. 195.
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Gomez é hijo habia contribuido a la Exposicién de 1883 con abundante material relacionado con
el piano, el cual aparece detallado con mucha mds minuciosidad que la mercancia expuesta por Galiana
o Carreres en el Céitalogo General de dicha muestra:

«Siete pianos de diferentes modelos [;de cola y de mesa/verticales?]: banquetas, accesorios de aisla-
dores, etc.»

La sutil diferencia que presenta la forma de enumerar estos articulos en dicho catdlogo pone en
evidencia el estatus de privilegio que, probablemente, mantenia en la ciudad la fabrica de Pedro Gomez
durante aquellos afios3!, aunque el “trato de favor” también podria deberse a que la cantidad de pianos
y accesorios aportados por Gomez é hijos a dicha Exposicion fuera bastante superior a los mostrados
por Galiana o Carreres.

Ese mismo catdlogo general de la Exposicién Regional Valenciana de 1883 recoge, ademds, la
participacion de tres fabricas de pianos barcelonesas junto a los mencionados constructores valencia-
nos: Bernareggi, Gasso 'y C* (después de 1890 denominada Bernareggi, Estela y C°), Nogués Moliner
y Soler, y Raynard y Maseras>?.

Las firmas catalanas participaron, mostrando el auge que habia cobrado por entonces en
Barcelona este tipo de manufacturas, con los siguientes instrumentos:

— Bernareggi, Gasso y C*: un piano gran cola para concierto, un id. vertical de gran forma, un id. medio
oblicuo [con cuerdas cruzadas], un id. cuarto oblicuo y un piano vertical: un armonium de concierto [?].

— Nogués Moliner y Soler: un piano grande oblicuo y otro piano medio oblicuo.

— Raynard y Maseras: un piano oblicuo de gran forma, otro id. vertical, un armonium, érgano extra y
otro id. [armonium].

Ademds de los datos relacionados, dicho catdlogo general incluye importante informacién com-
plementaria acerca de las mencionadas fabricas. Nogués Moliner y Soler (antes Lerch)?3 establecida en
Barcelona hacia 1843, contaba ya en 1883 con 30 operarios y su facturacién anual era aproximada-
mente de 100 pianos, que se exportaban a “Espana y Ultramar”. Respecto de Raynard y Maseras, deta-
lla que, habiendo sido fundada en 1871, en 1883 contaba con 40 operarios, y su produccién anual
entonces era de 300 pianos anuales que también distribuia a la “Peninsula y Ultramar”. La propagan-
da de esta dltima en el catdlogo que se maneja subraya también que el sistema de “‘equilibracién [de
sus instrumentos] es especial y da satisfactorios resultados sin resentirse 4 las variaciones del clima”,

31 Vid.: —Sociedad Econémica de Amigos del Pais en Valencia: Exposicion Regional de Agricultura, Industria 'y Artes. Afio
1883. Catdlogo general. Valencia, Imprenta Casa de la Beneficencia, 1883, p. 176.

32 Vid.: —BorDAS, CRISTINA: “Piano. IV. Siglos XIX y XX”, en Diccionario de la miisica Espaiiola e hispanoamericana.
Madrid, SGAE, 2000, vol. 8, p. 761, donde se ofrecen datos sobre los constructores barceloneses citados y de otros que trabajaron
en el resto de Espafia durante esos siglos. Ademads, el articulo de: -BORRAS Roca, Josep y EZQUERRO ESTEBAN, Antonio: “Chirimias
en Calatayud. Principio y final de un proceso constructivo”, en Revista de Musicologia, XX11/2 (1999), pp. 66-74, que documen-
ta sobre el asentamiento de constructores de instrumentos extranjeros en Barcelona desde finales del siglo XVIII (principalmente
franceses e italianos), recoge datos sobre el examen realizado para ingresar en el “Gremi de Torners” de dicha ciudad (condicién
imprescindible para abrir allf taller entonces) de dos antecesores de los fabricantes de piano arriba mencionados: Louis Boisselot
(*1754), que lo efectud en 1799, y Francisco Bernareggi, que lo superé mds tarde, en 1819.

33 La empresa Lerch, de procedencia suiza, se establecié en Barcelona durante la segunda mitad del siglo XIX, sucedien-
do, al parecer, a una firma anterior, Camps. Lerch cambiard hacia 1883 su nombre por el de Nogués Moliner y Soler, empresa que
particip6 en la Exposicion Valenciana de 1883. Vid. -BorDAs IBANEZ, Cristina: “Piano. IV. Siglos XIX...”, op. cit., vol. 8, p. 761.
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lo que significa que durante su confeccién, lo mismo que Clementi y Comp®. a principios del siglo XIX
y el valenciano Gdmez é hijo hacia 1877, Raynard y Maseras, en un afdn exportador y con gran visién
comercial, tenia en cuenta las posibles condiciones climdticas “mds extremas” tanto de nuestro pafs,
como de las colonias espanolas norteafricanas, americanas y asidticas (Filipinas).

La presencia de estas marcas catalanas en una Exposicién Regional Valenciana podria indicar que
dichas empresas ya colaboraban entonces con algiin comercio valenciano de distribuciéon de instru-
mentos34, o que, en caso de que todavia no lo hicieran, desearan abrirse camino después de 1883 en el
mercado musical local (este hecho se dio también en otros dmbitos, como por ejemplo el de la edicién
musical, cuando Ildefonso Alier, empresa editora catalana con sede en Barcelona, expansiond su nego-
cio alrededor de 1911 hacia otras zonas como Madrid o Valencia, estableciendo en estas ciudades sedes
dependientes de la central barcelonesa). Es curioso comprobar que, en los tres casos, los instrumentos
aportados por cada una de estas empresas catalanas son descritos con mayor minuciosidad que los
expuestos por los talleres valencianos, prueba del prestigio que poseian estas fabricas ya hacia finales
del siglo XIX en el &mbito comercial nacional.

PARIS I875 PARIS 1884

FAgHICA ¢ PRACS

DE

GOMEZ E HIJO

Casa foodada en 1830

Meda

T : T
et Plaza de San Esteban, nim. 4. 1N
II 1 VAL EMmMOTA ) 1

Anuncio de la empresa Gomez ¢ hijo (antes Pedro Gomez) hacia 1893

b e iy olias clases oblenidas e Brposiciones macionales y vnivesels

34 En la pagina 30 se reproduce un anuncio en el que se especifica que el comercio musical valenciano Casa Turell fue el
dnico que poseyd durante la década de 1890 en Valencia el depdsito y la representacién de los pianos Bernareggi, Estela y C*,
empresa de ascendencia italiana sucesora de la que se publicité y mostré sus instrumentos en la Exposicién Regional Valenciana
de 1883. Pero, ademas, casa Turell ofertaba también pianos de otras firmas barcelonesas como Boisselot o Chassaigne (esta vez de
ascendencia francesa).
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Como queda dicho, la fabrica de Gomez e hijo estuvo ubicada, al menos desde el afio 1867, en el
nimero 4 de la Plaza de San Esteban, localizacién estratégica por su proximidad con la que el
Conservatorio de la ciudad tuvo a partir de 1881. A juzgar por los galardones que recibié en las
Exposiciones de Paris de los afios 1878, 1889 y 1900, por los premios nacionales (en la Exposicion
Regional de Valencia de 1909, que se prolongé como Exposicion Nacional, durante 1910) y los obte-
nidos en muestras universales (;por su participacion en la Exposicion Universal de Barcelona de 1888
ademads de la de Paris que ya se hacia constar en su propaganda?), parece que sus instrumentos ya habi-
an alcanzado un apreciable grado de calidad hacia principios del siglo XX.

Ademds, segin resefias periodisticas publicadas hacia finales de ese siglo, Gomez e hijo poseia
una sala (donde se celebraban audiciones publicas y recitales de piano) similar a las que tenfan otros
comerciantes relacionados con el ejercicio musical. Una de las mas célebres fue el “Salén Romero”,
propiedad del clarinetista, editor y almacenista madrilefio Antonio Romero y Andia, que sirvi6 de esce-
nario a tantos y tan importantes estrenos musicales. En un dmbito mds local, conviene citar el Salon
Sdnchez Ferris, que tuvo en Valencia el editor y comerciante musical Antonio Sdnchez Ferris por la

i M s

e & JUN, 1910+
“Isi0, ). SINCHEZ FERRIS

Bajada S, Francisce, 29.-YALENCIA

Sello del comercio de Antonio Sanchez Ferris (1910)

En los afos entre siglos (1890-1910) fue cuando, al parecer, Gomez é hijo —que alrededor de 1909
pasaria a denominarse Manufactura de pianos Gémez— alcanzé cierto renombre en el mercado nacio-
nal. Sus pianos aparecian ofertados por entonces en el ya importante establecimiento Hazen de
Madrid® junto a los de otras marcas espafiolas —principalmente barcelonesas— como Chassaigne
Freres, Maristany, Priu Mallard o Ricardo Rodriguez. Ademas, consta en el archivo de la citada empre-
sa Hazen, que Gomez e hijo fueron proveedores de la Real Casa en 1908, honor que se sumaba al éxito
comercial alcanzado por este establecimiento valenciano a principios del siglo XX.

Pero, ese auge experimentado por la firma valenciana Gomez e hijo a principios del siglo XX fue
comun para toda la industria “pianistica” regional espafiola, pues habia resultado impulsada en los ulti-

35 Vid. —BORrDAS IBANEZ, Cristina: “Los pianos Hosseschrueders y Hazen”, en Hazen Yy el piano en Espaia, 175 afios.
Madrid, Hazen, 1989, p. 67.
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mos afios del siglo XIX en general por efecto de dos hechos fundamentales: 1la Exposicién Universal
de Barcelona en 1888 y la aplicacion en 1893 de la reforma arancelaria. Si la contribucién de la citada
normativa arancelaria fue decisiva al plantear las medidas que protegerian en adelante el producto
nacional, y fijarian la normativa que regiria las condiciones de instalacién en nuestro pais de marcas
extranjeras, la influencia de la Exposicion Universal de Barcelona de 1888 no fue menor, pues darfa a
conocer en Espaifa sistemas de produccién mds modernos y nuevas técnicas en cuanto a la construc-
cién de instrumentos que pronto serian implantadas por las factorias espaifiolas. El articulo “La fabri-
cacion espaiola de pianos”, aparecido en el Boletin Musical de Valencia n° 225 (10.05.1900), p. 1717,
que daba un marco histérico a la industria pianistica nacional de principios de siglo, describe asf la tras-
cendencia que tuvo para los “pianistas” espafioles aquella Exposicidn barcelonesa:

«Poco después de la memorable Exposicién Universal de Barcelona de 1888, algunos fabricantes de
pianos comprendieron que se hacia indispensable modernizar su fabricacién, pues de lo contrario estaban
destinados a desaparecer. Unos con desgracia, otros con mediano €xito aplicaron el marco de hierro al
piano, dejando de lado la escuela francesa, a pesar de que sus directores lo eran [Boisselot, Chassaigne,
etc.], para copiar ciertas marcas alemanas que al fin y al cabo habian copiado 4 su vez el sistema de cons-
truccién norte-americano, € importando todo el material del extranjero...».

Pero las novedosas condiciones que presentaban las fabricas de pianos espafiolas en los primeros
anos del siglo XX se encuentran también detalladas en la prensa musical valenciana de la época.
Concretamente, un Boletin Musical de Valencia anterior, el n° 202 (20.09.1899), ya dedicaba sus pagi-
nas 1557-1558 a la féabrica de pianos Ortiz & Cusso de Barcelona, pujante hacia principios de siglo.
Alli se pone en evidencia, por una parte, la expansion comercial que alcanz6 la mencionada empresa
barcelonesa en el mercado nacional de su época y, por otra, el interés de los comercios valencianos por
adquirir la distribucién exclusiva en su zona. Conviene tener en consideracidn que el editor y propieta-
rio de la citada revista, el ya citado Antonio Sdnchez Ferris, también duefio del antiguo comercio y edi-
torial musical valencianos Casa Laviiia (firma que se habia hecho por entonces con la concesion de la
distribucién en exclusiva de pianos de la citada marca en Castellén, Valencia y Alicante), se hacia publi-
cidad con el mencionado articulo.

@ASA LAWNA

fUll DADSA EW 1‘4#

1 instrumentos pl!.l'l.BanﬂrI Urqun ¥
Basaoa oe 57 fmascinee 29

Logotipo usado por el editor Antonio Sanchez Ferris en 1899
Boletin Musical de Valencia n° 202 (1899)
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No obstante, dejando a un lado lo que es claramente pura propaganda, el texto ofrece datos impor-
tantes sobre dicha firma. En él se describen ampliamente las instalaciones con que contaba Ortiz &
Cusso en la Barcelona de 1899: ubicada en la calle Ramalleras n° 19, dentro del casco antiguo y cen-
tro de la ciudad, ocupaba, en su totalidad, un edificio integrado por planta baja y cuatro pisos que pose-
ian fuerza motriz, calefaccién y alumbrado general obtenidos por medio de la entonces reciente elec-
tricidad. También da detalles de las diferentes secciones que poseia: el taller de construccion de mar-
cos de hierro®°, la seccion de ebanisteria, la de tablaje, que se encargaba de la confeccién de tablas
armonicas, clavijeros, etcétera, la de confeccion de cuerdas y bordones, que utilizaba una maquina eléc-
trica especial de importacion alemana que daba mayor rapidez y seguridad al proceso, y otras como las
de encordadores, preparacion de mecanismos y martillos —no menciona si éstos son fabricados alli o
se importan por piezas en fibricas europeas especializadas, como sucedia en otras muchas fabricas
espafiolas de esa época)— “finisores™ " o teclados —donde incluso se trabaja el marfil—.

Ortiz & Cusso contaba ademds, por aquel entonces, con empresas secundarias relacionadas indi-
rectamente con la facturacién de pianos, lo que constata su magnitud y poderio. En la parte alta de su
edificio, esta empresa poseia un secadero de maderas donde se procedia a la preparacién de maderas
de todas clases: pino, pinabete, abeto, chopo, dlamo, haya, castafio, carpe u hojaranzo, tulipia, caoba,
palisandro, ébano, cedro, sicomoro, nogal, tilo americano y otras. Algunas de estas exdticas especies
de madera implicarfan necesariamente unas fluidas relaciones comerciales con colonias africanas, ame-
ricanas o asidticas —controladas por otros paises europeos—, o con EE.UU., pues dadas las fechas en las
que se publica el articulo (1900), Espafia ya habia perdido su antigua hegemonia colonial de ultramar38.
Ortiz & Cusso disponia también de una fundicion de hierro, ubicada en los arrabales de Barcelona
segtin el articulo citado, donde se moldeaban los marcos de hierro de los pianos, significativa muestra
de su importancia empresarial, e indicativo, asimismo, de la cantidad de trabajadores especializados
con los que contarfa esta fabrica hacia principios de siglo.

La empresa seguia ya por entonces un sistema de fabricacion moderno basado en la “cadena de
montaje”, y sus instrumentos se fundamentaban en el mecdnicamente seguro y fiable patrén de cons-
truccion americano (Steinway). Ortiz & Cusso producia ya tinicamente dos tipos de pianos, 1o mismo
que practicamente el resto de fabricas espafiolas, el piano derecho —asi aparece denominado el piano
vertical en el articulo—, mayoritariamente utilizado por ser mas econdémico y funcional, y el de cola,
empleado casi exclusivamente para el ejercicio profesional.

36 Cuya incorporacion al instrumento —descrita en el texto reproducido en la pagina precedente, procedente del articulo “La
fabricacion espaiiola de pianos”, aparecido en el Boletin Musical de Valencia n° 225 (1900)— favorecerd, por una parte la consis-
tencia y solidez general del instrumento, pero también posibilita la utilizacion de bordones entorchados mas gruesos y cortos (gra-
ves) cuya tension hubiera quebrado el marco de madera utilizado hasta entonces. El uso de bordones mds gruesos y menos largos
posibilita la reduccion del tamafio de la caja, y por tanto facilita la incorporaciéon de un piano de menores dimensiones al uso
doméstico.

37 Este término, que no aparece en el Diccionario de la Real Academia Espariola (vigésima segunda edicion. Madrid,
Espasa Calpe, 2001), probablemente aluda a la palabra “finir” (finalizar, acabar), que si recoge el 1° vol. de la citada obra en su p.
1061. Si es asi, la funcién de los finisores en el proceso de facturacion de pianos podria equivaler a la de elaboracién de “acaba-
dos” en una empresa actual de fabricacion de productos (?).

38 La pérdida de colonias espafiolas habia ido produciéndose a lo largo del siglo XIX pero, como es bien conocido, fue en
1898, con el estallido de la Guerra Hispano-estadounidense, cuando culminé ese proceso que tuvo como consecuencia el paso de
Cuba, Puerto Rico y las Filipinas a manos de EE.UU.
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No obstante, las diferencias existentes entre empresas nacionales mas locales y la firma Ortiz &
Cusso por la misma época eran abismales, tanto en el &mbito constructivo como en el comercial (tam-
bién existieron otras fabricas importantes de pianos entonces en Barcelona, pues fue posiblemente la
ciudad espafola mds expansionada empresarialmente durante los afios del cambio al siglo XX).
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Programa del concierto ofrecido por Enrique Granados para la Sociedad Filarmonica de Valencia en marzo de
1912, donde se hace constar que el artista toco sobre un piano Cussé S.F.H.A.

(Cusso Sociedad Franco-Hispano-Americana).

En el programa precedente se constata la utilizacién de un piano de gran cola Cusso SFHA (Cusso
Sociedad Franco- Hispano-Americana) que habia sido cedido por su distribuidor valenciano, entonces,
Eusebio Ventura®®. Cussé SFHA, nombre que utilizaba por entonces la antigua casa barcelonesa Ortiz
& Cusso, ya se habia convertido en multinacional y se habia expandido enormemente hacia 1915, y
cubria, al parecer, gran parte del mercado nacional de instrumentos.

39 La Filarménica valenciana ofrecia sus conciertos en el Salén de Actos del Conservatorio de Mdsica, que se encontraba
en la Plaza de San Esteban (actualmente sede del Conservatorio Profesional de Musica de Valencia). El piano que se utilizaba cuan-
do los intérpretes eran importantes (caso de Enrique Granados) solia ser prestado por algiin comercio de la ciudad; asf, dicha tien-
da se hacia propaganda y también se posibilitaba la intervencion de un piano de mas calidad en esas determinadas ocasiones.
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Arthur Rubinstein también tocé un piano Cusso SFHA en los cuatro recitales que ofrecié para la
Sociedad Filarmoénica de Valencia en diciembre de 1916. La empresa barcelonesa —probablemente por
mediacién de su intermediario en la ciudad, el citado Eusebio Ventura— consiguié que se incluyera en
dichos programas una nota, a modo de propaganda, donde el prestigioso pianista elogiaba sus instru-
mentos, mostrando ya asi unas técnicas de publicidad bastante sofisticadas para la época.

Copia de una de las carfas exiractadas de nuesiro LIBRO
de ORO, en ¢l cual figuran las de los méds reputados misicos
y célebres planistas.

Sr. D. J. CUSSO

Muy Sr. mio: Anfes de partir quisiera expresarie la admiracidn
gue me causan sus hermosos Insfrumentos. Su plano de conclerfo
me ha llenado de satisfaccidn bajo fodos concepios. Su sonoridad es
hermosa y su mecanismo perfecio. Le expreso mi mayor reconocl-
miento y foda suerfe de felicitaciones por el fran éxito de su energla.

Soy de uvsted affmo. 5. 3.,

Arturo Rubinstein.

Nota incluida en los programas que Arthur Rubinstein dio en Valencia los dias
16,17, 18 y 19 de diciembre de 1916.

En Valencia, ese impulso econdmico general que experimentd toda Espafia en la década de 1900
se materializé con la celebracién de la Exposicion Regional Valenciana de 1909, que se prolongaria
un afio mds tarde como Exposicion Nacional de Valencia (1910). En su Catdlogo General de
Expositores vuelven a hallarse datos sobre el funcionamiento de algunas empresas existentes en 1883
que habian evolucionado: Manufactura de pianos Gomez (antes Gomez é hijo), y Mariano Carreres.

lele=———mo(lm][
MANUFAETURA
=DE PIANOS=

GOMEZ

= Pianos ¢ cuerdas cru- §

=, 1adas, en fodos estilos ¢
maderas, desde 1.000 pe-
sefas. €on Ires pedales,
desde 1.125 peselas.

ARMON]UMS DE LAS MEJORES MARCAS EXTRANJERAS
Riquileres de Dichos instrumentos, desde 10 y 5 peselas mensuales Cosalundedaenisi

= _ =

2 TALLERES Y SALON DE EXPOSICION -

NAinjirante, P. G. y Plaza San €steban, 4 |
VALENCIA el

4 [} de hanor
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Anuncio de la empresa Manufactura de Pianos Gomez [antes Gémez ¢ hijo]

(Catalogo Oficial de Expositores. Exposicién Regional Valenciana de 1909)
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A juzgar por el anuncio insertado en el mencionado catdlogo (reproducido arriba), Manufactura
de pianos Gomez habia crecido considerablemente hacia 1909. Lo constata la cantidad de galardones
que exhibe en su publicidad —segin puede descifrarse en las medallas insertadas, los premios eran tanto
valencianos (de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais, del Ateneo Casino [Mercantil?]), como
“extranjeros” (Exposiciones Universales de Paris de 1878 y 1889)—, los dos domicilios sociales que ya
poseia en la ciudad por esas fechas (Almirante, P. G.* y su antigua sede de la Plaza de San Esteban, 4
—que podrian corresponder uno al comercio propiamente dicho, y otro a los talleres—), el hecho de con-
tinuar siendo empresa proveedora de la Casa Real espafiola (aparece su escudo en el anuncio), la varie-
dad y precio de los modelos que produce y vende (con cuerdas cruzadas y dos o tres pedales), y el
hecho de que hayan ampliado su versatilidad comercial y, por entonces, no sélo vendan los instrumen-
tos fabricados, sino que también los alquilen. Asimismo, en el caso de los armonios, anuncia que dis-
pone de “marcas extranjeras” (posiblemente francesas y/o norteamericanas), lo que confirma el desa-
rrollo comercial alcanzado por los antiguos talleres de Pedro Gomez en la década de 1900.

Mariano Carreres insertaba un anuncio mas
modesto en dicho catdlogo, a pesar de que, finalmen-
te, lograria obtener Diploma de Honor y Medalla de
Oro en aquella Exposicién Regional Valenciana de
1909. En la propaganda se hacia constar que Carreres
todavia construia pianos con una disposicién de cuer-
das en vertical, probablemente mas econémicos —las
empresas importantes habian desechado hacia finales
del siglo XIX dicho sistema—, aunque se puntualiza
que también los fabricaba con cuerdas cruzadas —posi-
blemente en menor cantidad, pero menciondndolo el
grado de “modernidad” de sus patrones de construc-
cioén parece menos cuestionable—. Ademds, se pone de
relieve que dicha empresa ampliaba entonces sus com-
petencias hacia la afinacién/reparacion de instrumen-
tos, y el mercado de segunda mano (accesorios, etc.).

Pero, ademas de las dos citadas empresas locales
ya decimondnicas, concurrié a dicha exposicion otra
firma de reciente fundacién, Rodrigo Ten y C* apare-
cida en 1903, que ya se revelaba en el catdlogo como
una fabrica local en clara expansion. En su anuncio ya

FABRIGA oE PIANOS

Mariano @ ®

m m Carreres
Calle Ngaera, .° 1 uno 10 uzgalos)

—— VALENCIA ——
Premiada en la Exposicion Reglonal ae 1883

SE GARANTIZAN POR SEIS ANDS

Sa hacen toda clase de reparaciones
eil pianos de todos autores.

netas, guln- manos, metrinomos,
aisla ¥ demds accesorios.
PIAXOS DE LOS SISTEMAR CUER-
DAS VERTICALES Y CRUZADAS,

Instalacién en la Exposiclén
Palacio de Fomento, Pabellén de Miisica

Anuncio de la fabrica de pianos de Mariano Carreres.
(Catdlogo Oficial de Expositores.
Exposicién Regional Valenciana de 1909)

40 El confuso segundo domicilio que se da en el anuncio de Manufactura de Pianos Gomez, “Almirante, P. G.”, aunque
podria referirse a algtn local sito en la calle del Almirante, proxima a la plaza de San Esteban, donde se ubicaba su otro edificio,
también puede aludir al Palacio de los Almirantes de Aragon, también conocido como Palacio de los Marqueses de Guadalés (de
ahf las siglas “P. G:” que figuran en la publicidad), hoy sede de la Conselleria de Hacienda. Es mas, el Palacio de los Marqueses
de Guadalés es el tinico domicilio social de la empresa de Pedro Gomez que se da en: -Mas, Manuel dir. y prod.: “Gémez Peralta,
Pedro”, en Gran Enciclopedia de la Region Valenciana. Valencia, Graphic 3, 1973, vol. 5, p. 129.
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no se menciona que se dedique también a la construccién de érganos y armonios, como sucedia con la
anteriormente mencionada Gomez é hijo; por tanto, posiblemente ya se tratara de una factorfa especia-
lizada solamente en la construccion y el montaje de pianos.

YABRICA DE PIANOS

Rodrigo Temy C.

SOCIEDAD EN COMANDITA
Ploza Manises, 5y 6
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Anuncio de la fabrica de pianos Rodrigo, Ten y Cia.
(Catdlogo Oficial de Expositores. Exposicién Regional Valenciana de 1909)

Su publicidad es mds ampulosa y agresiva que la expuesta por las otras dos fébricas valencianas, e
incluye una minuciosa descripcién de sus medios empresariales: Rodrigo Ten y C* exporta al resto de
Espafia y a Ultramar, construye (o monta) pianos verticales de cuerdas cruzadas siguiendo el sistema
norteamericano “‘en cuya fabricacion han adquirido tanta perfeccién, que compiten con ventaja 4 todas
las marcas nacionales y extranjeras, habiendo merecido altas distinciones, como son: Medalla de Oro en
la Exposicion Internacional de Madrid de 1907 y en la Hispano Francesa [de Zaragoza] de 1908”.

También se cita que la empresa regalé al
monarca espafiol, Alfonso XIII, con motivo de su
visita a Valencia en 1909 para inaugurar la citada
Exposicién, un “pianito” de reducidas dimensiones
que contaba con tan s6lo cuatro octavas, y su precio
era de 90 céntimos (!). Este instrumento, especial-
mente disefiado para ser utilizado por un nifo, tenia
como destinatario al entonces Principe de Asturias,
D. Alfonso de Borbon y Battenberg4!.

Asimismo, el texto que acompaifiaba al anuncio
incluido en el Catdlogo de la Exposicion Regional de
1909 destacaba, por una parte la ampulosidad de los
muebles modernistas de los pianos y, por otra, la

“Pianito” que Rodrigo, Ten y Cia. regal6 a Alfonso
XIII en 1909 para uso del Principe de Asturias

41 Alfonso de Borb6n y Battenberg (*1907; T 1938) y su hermano Gonzalo (¥1914; T 1934) eran hemofilicos, y el tercero
de los hijos de Alfonso XIII, Jaime (*1908; T1975), sordomudo; por ello fue D. Juan (¥1913; T1993), padre del actual monarca

Juan Carlos I, el heredero entonces de la dinastia Borbén.

ANUARIO MUSICAL, N.° 62, enero-diciembre 2007, 335-364. ISSN: 0211-3538



358 VICTORIA ALEMANY FERRER

sonoridad y capacidad de matizacién de sus instrumentos, cualidades que, segtin la propia firma expo-
nia, provocaron que “casi todos los Conciertos que [dieron] en Valencia pianistas eminentes, [fueran
efectuados] en los pianos de esta Casa”. Sin embargo, serfa la primera faceta la que, a tenor de la publi-
cidad que insertaba alrededor de 1915 en la prensa periddica musical valenciana, caracterizaria a
Rodrigo Ten y C“en fechas posteriores, pues incluso se ofrecia por entonces, ademas de como cons-
tructor de pianos, como refinado ebanista (!).

Farrica oe Pirnos v MueBles pe Fantasin s oo a s

% & Rodrigo, Ten y Compaiiia

IS TR PN AN NS S LS S R EM I (AT AN ETFR RN
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Anuncio de Rodrigo, Ten y Cia. hacia 1915

Esta especial particularidad se debia a que la tarea de los pequefios fabricantes locales tendia a
limitarse por entonces al montaje de pianos verticales “econdémicos” que satisficieran la enorme
demanda que la burguesia media habia generado desde principios del nuevo siglo. Esos instrumentos
estaban provistos de bonitos y trabajados muebles, pero poseian mecanismos importados construidos
en serie, procedentes generalmente de fabricas alemanas especializadas en su construccién como
Renner o Schwander*?.

Rodrigo, Ten y Cia, siguié funcionando hasta los primeros afios de la década de 1970, y tuvo su
sede en la plaza de Manises, muy cerca del Conservatorio de musica de la ciudad, y dentro del casco
antiguo de Valencia. Los locales de las otras fdbricas de pianos valencianas estaban muy préximos:
Gomez seguia conservando atn sus dos sedes decimonénicas, una en la Plaza de San Esteban (junto al
conservatorio de la ciudad) y la otra en “Almirante P. G.” (que podria referirse, bien a la calle del
Almirante, bien al palacio de Guadalés o del Almirante sito en la plaza de Ndpoles y Sicilia); y Carreres
permanecia en su direccion de la calle de Naquera, junto a los Juzgados. Por tanto, la ubicacién de todas
estas fabricas/taller todavia acusaba en el siglo XX una proximidad que sugeria una heredada distribu-
cién “gremial” (c¢fr. plano adjunto).

Pero la funcién de “productor/montador” de pianos que estas firmas poseian desde fines del siglo
XIX se fue decantando hacia el mercado de segunda mano progresivamente, imitando una labor que a

42 Louis Renner patent6 el mecanismo vertical en 1842 para la compaiifa constructora de pianos Bosendorfer; por ello, el
mecanismo del piano vertical se denomina “mecédnica Renner” atin en nuestros dias. Renner se establecié como fabricante indepen-
diente en 1882 en Sttutgart (Alemania) y se dedicé a la produccion de mecanismos y repuestos para pianos con el nombre de Hammer
Heads & Piano supplies. La especializacion en la fabricacion de mecanismos verticales que caracteriza a las empresas Renner o
Schwander hizo que diferentes fabricas de pianos construyeran sus modelos verticales insertdndoles simplemente mecanismos de
éstas u otras empresas similares. Por ello, aunque algunos pianos verticales cuenten con una marca de fabricacién, su mecanismo
interno procede, en muchas ocasiones, de este tipo de empresas especializadas inicamente en la construcciéon de mecanismos.
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Guia urbana de Valencia antigua y moderna dedicada a la Sociedad de Amigos del Pais.
Valencia, José Rius, 1876.
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partir de entonces desempefiaron otras empresas centradas exclusivamente en la afinacién y reparacién
de pianos creadas hacia 1910 para cubrir las expectativas de una sociedad valenciana que incrementa-
ba su demanda de técnicos. Esta nueva labor seria principalmente habilitar y poner a la venta “nuevos”
pianos compuestos a partir de mecanismos y elementos procedentes de viejos instrumentos. Los nue-
vos “talleres” —ya no podian conceptuarse como fabricas—, proliferaron en Valencia desde 1910 hasta
practicamente el tltimo cuarto del siglo XX —algunos, como Pianos Roca (Algemesi, Valencia), siguen
funcionando en la actualidad*>—.

Anuncio del taller de pianos de Rosendo Albifiana, hacia 1915

El anuncio precedente, que el afinador y reparador de pianos y pianolas Rosendo Albifiana hacia
publicar en la revista musical valenciana “Mundial Musica” alrededor de 1915 puede servir de ejem-
plo del nuevo cometido de los talleres de pianos valencianos del siglo XX. En la fotografia preceden-
te se pone en evidencia que este tipo de talleres eran, en realidad, pequefias empresas cuya labor era,
ademads de reparar y afinar instrumentos —estos trabajos debian realizarse generalmente desplazandose
el operario a los domicilios particulares que solicitaran sus servicios, como sucede actualmente—, trans-
portarlos al taller, reformarlos y, en la mayoria de casos, revenderlos como mercancia de segunda mano
—cinco de los ocho instrumentos que aparecen en la imagen no se encuentran “en exposicién”, estan
siendo “rehabilitados” por los empleados—. Asimismo, destacan en la imagen la amplitud de los loca-
les —que ya se encuentran fuera de la ciudad (en el Camino de Burjasot, 159) aunque el “despacho” per-
manezca en el centro del casco urbano (calle de Sorni, 19) para no distanciarse de sus competidores—

43 En la publicidad online que la propia firma ofrece actualmente (en la direccién pianosroca.com), consta que dicha empre-
sa familiar fue fundada por el artesano [calificativo que se usa textualmente en su propaganda] D. Antonio Sabater en 1940.
Actualmente ofrecen los siguientes servicios: venta de pianos actsticos (Yamaha, Kawai, Atlas, y otras marcas “adheridas a los
citados fabricantes”); transporte, banqueta, afinacion y 15 afos de garantia [postventa]; instalacion del Kif sistema silencioso; posi-
bilidad de compra a distancia; afinacién de pianos; restauracion integral de pianos, pianolas y arméniums neumdticos; servicios
técnico y de asesoramiento; y alquiler de pianos para conciertos.
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y el nimero de empleados que aparecen trabajando. Ademas, Rosendo Albifiana ya se anuncia como
mecdnico de pianolas, dando constancia asi de la gran difusion que este tipo de instrumentos mecéni-
cos alcanzé en su tiempo como elemento de entretenimiento social, precediendo en su funcién a la des-
pués cumplida por algunos aparatos como el tocadiscos o la television.

La no muy numerosa pero notable fabricacién autéctona de pianos, por tanto, se desarrollé en
Valencia capital en torno a 1830 y las primeras décadas del siglo XX, principalmente. Surgié en un
principio para abastecer, fundamentalmente, el mercado local, pero experimentd una clara expansién
hacia el mercado nacional durante el periodo entre siglos (Gémez é hijo y Rodrigo, Ten y Cia), aiios en
los cuales los pianos valencianos alcanzarfan su mayor reconocimiento social y comercial. Dicho auge
se encuentra reflejado, por una parte, en los premios y galardones obtenidos por los instrumentos sali-
dos de esos talleres durante aquellos afios; por otra, por el hecho de comercializar entonces sus pro-
ductos en el mercado nacional y de “ultramar”, tal y como constata en la publicidad de dichas empre-
sas conservada en la actualidad**.

Pero las factorias “pianisticas” valencianas fueron evolucionando progresivamente hacia sistemas
de producciéon mas modernizados que, en cierta forma, contribuyeron a hacerle perder las sefias de iden-
tidad que las habian caracterizado durante el siglo XIX. Hacia 1900 entraron a formar parte de una espe-
cial “cadena de montaje” de instrumentos (como lo hicieron, en general, otras muchas factorias espafio-
las del gremio), por la cual se confeccionaban localmente pianos usando mecanismos y elementos fabri-
cados por empresas extranjeras especializadas; podria decirse, por tanto, que la tnica parte de los ins-
trumentos locales manufacturada verdaderamente en Valencia era el mueble (Rodrigo, Ten y Cia.)®.

CRONOLOGIA DE LOS TALLERES DE CONSTRUCCION DE PIANOS EN VALENCIA HASTA 1930%*

*B3:||191|:||1Em|m:|ﬂm|_1em|1aa;u__jﬂ:u|1mu|mj|ﬂajl
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*Algunas empresas aparecen en el grafico sin delimitar a la derecha o a la izquierda porque se desconoce
la fecha de su fundacién y/o de su desaparicion.

44 De hecho, la circunstancia de que expusiera sus productos en las exposiciones Regional Valenciana de 1909 y Nacional
de Valencia de 1910 Manuel Durd Argente, titular de una empresa encargada de fabricar bordones para instrumentos musicales, es
un indicativo mds del auge que cobr6 la construccién de pianos en Valencia a principios de siglo. Es de suponer que mucha de su
produccion se dedicaria a la elaboracion de bordones para guitarra, ya que la fabricacion valenciana de este tipo de instrumentos
era bastante importante en aquella época, pero si aparece en los catdlogos de las exposiciones citadas como “fabricante de bordo-
nes para instrumentos musicales” —incluso obtiene por ello la medalla de oro de la Exposicion Regional Valenciana de 1909—, posi-
blemente también confeccionara bordones para piano.

45 Algo similar a lo que hacfan algunos “organeros” (que compraban tubos de estafo en el extranjero reduciendo asi su tra-
bajo) cuya tarea se limitaba practicamente a “armonizar” las piezas montadas (en cierta forma, podria parangonarse a lo que hacen
actualmente algunos informaticos con los ordenadores “clénicos” montados a partir de piezas sueltas de distintas procedencias).
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Finalmente, y en casi todos los casos, su categoria de fabrica de pianos se perderia progresiva y
definitivamente cuando, ademds de dedicarse a “montar” instrumentos con mecanismos extranjeros, se
centraron preferentemente en reformar y habilitar pianos viejos para revenderlos (Rosendo Albifiana).
Con ello pasarian, primeramente, a ser competidores del grueso de empresas valencianas que ya desde
mediados del siglo XIX habian desempefiado exclusivamente una funcién comercial de distribucién y
compra/venta de pianos (como Turell o Antonio Sdnchez Ferris que, aunque los vendian y reparaban,
nunca se habian dedicado a construirlos —vid. al lado y a continuacién la reproduccién de los anuncios
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4 Direceion telegrifica: T~ RELL.—Vaiencis.

TURELL

es el tnice que tiene en Valencia el E

sl

& depésilo y representacién de los

PIANOS ,
! pEBNARBGSI, ESTELA Y C.

PREMIADOS EN TODAS LAS EXPOSICIORE3

PIANOS
Boisselot, Chasaigne, Neumeyer

i
i
;
:
y de otras fébricas acreditadisimas. *
;
;
i

=

HUSICA, ARMONTUNS Y ﬂ'ﬂﬁ (NSTRUMENTOS.
Afinaciones y toda clase de reparaciones.
PRECI0S SUMAMENTE ECONOMICOS
[ 7, LAURIA, 7
¥ VALENCIA
Teléfono niimero 298. %
o R o o

+ZE I S R 3 e

Anuncio del comercio Turell en los afios del cambio hacia el siglo XX.
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de esas dos casas—); después, o desaparecerian definitivamente, o ya comenzarian a funcionar como lo
hacen los comercios musicales actuales, que ofertan el servicio de afinacién/reparacion de pianos como
otro de sus muchos cometidos (ademds de la venta de partituras, instrumentos, accesorios musicales y
material didactico).
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Propaganda de la empresa Sanchez Ferris durante el periodo de transito al siglo XX.
Tanto en este anuncio como en el de “Casa Turell” insertado en la pagina anterior,
se observa que ambas firmas comerciales, ademds de vender pianos,
se ofrecian por entonces como afinadores/reparadores de pianos.
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