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ALGUNOS FRAGMENTOS DE MUSICA ESPANOLA POR LA PIANISTA
PILAR BAYONA. ANALISIS ESPECTROGRAFICO
DE SU INTERPRETACION

SOME FRAGMENTS OF SPANISH MUSIC PLAYED BY THE PIANIST PILAR
BAYONA. SPECTROGRAPHIC ANALYSIS OF ITS INTERPRETATION

Resumen

Pilar Bayona fue una figura relevante del piano en Espafia
durante el siglo XX que no ha sido estudiada hasta la fecha, desde el
punto de vista técnico e interpretativo. Especialmente interesantes
fueron sus interpretaciones de la musica espafola.

En el presente trabajo realizo un andlisis de algunos frag-
mentos que la pianista ha dejado grabados de este estilo. En mi
andlisis utilizo una metodologia propia que permite realizar un
diagndstico objetivo de su interpretacion mediante espectrogramas
sonoros, imagenes y otras graficas derivadas de ellos.
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Espectrograma, interpretacion musical, interpretacién pianis-
tica, musica espafiola

PILAR BAYONA Y LOPEZ DE ANSO (*ZARAGOZA,
16.09.1897; FIBID., 13.12.1979). BREVE BIOGRAFIA.

Buena parte de los datos y de las anécdotas vitales de la
pianista, pueden encontrarse en la actualidad en otros trabajos
disponibles que, por otra parte, se han centrado mucho maés y
con mayor detalle en cuestiones personales y sociales. A ellos
remito al lector para ampliar o pormenorizar cuantos detalles
estime convenientes'.

1 A este respecto, la obra mds completa sobre la vida de la pianista
hasta la fecha estd realizada por los responsables del Archivo Pilar Bayona.
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Abstract

Pilar Bayona, one of the foremost Spanish pianists of the
twentieth century, has been the baseline of this study as her figure
has hitherto not been studied from the technical and interpretive
perspective. Their interpretations of Spanish music were particu-
larly interesting.

The aim of this work is to analyse some of recorded fragments
from this musical style she has left. To undertake this task I use my
own work methodology that allows to make objective assessments of
her individual performance using sound spectrograms, pictures and
other graphs derived from them.

Key words
Spectrogram, musical performance, piano performance, ex-
perimental teaching, Spanish music

Me limitaré a trazar unas breves lineas principales
de su biografia, centrindome fundamentalmente en aspec-
tos profesionales y artisticos de relevancia en la vida de la
pianista que faciliten una mejor comprension de su apor-
tacion al dmbito de la interpretacién musical pianistica en
Espafia.

No obstante, existen diversos libros, articulos y trabajos anteriores que han
aportado bastante informacién sobre la pianista. Véase BAYONA Y GOMEZ
(2015). BROTO SALAMERO (1986). PEREZ-LIZANO FORNS (1991).
BAYONA DE LA LLANA ( 2004). VV. AA. (2009). SOPENA IBANEZ
(1982).
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Pilar Bayona desarrollé su actividad musical funda-
mentalmente en dos etapas diferenciadas, marcadas como
eje principal en la Guerra Civil espafiola. Una primera etapa,
antes de la guerra, en la que podrian distinguirse a grandes
trazos tres periodos: a) hasta 1920 (con su etapa de infancia
y formacién musical, los afios de 1914 a 1920); b) la déca-
da de 1920; (inicio de su carrera profesional y proyeccién
nacional e internacional) y ¢) la década de 1930 (con su pre-
sencia en la Residencia de Estudiantes de Madrid, y la pro-
pia contienda). Mientras que, después de la guerra, podrian
diferenciarse tres etapas: d) la posguerra (hasta 1950, Radio
Zaragoza); e) la década de 1950 (una década de gran activi-
dad) y f) desde 1960 (como reconocimiento a su labor); hasta
sus dltimos afios y su muerte en 1979.

Sin antecedentes musicales en la familia, su padre,
Julio, era profesor de matemadticas y aficionado a la musi-
ca, mientras que su madre, Sara, tocaba el piano del que
disponia la familia. Pronto comenzé a estudiar con dos
hermanos catalanes —que habian estudiado con el célebre
pianista Joaquin Malats (*1872; $1912)—, José y Angeles
Sirvent, que entonces residian en Zaragoza. Nifia prodi-
gio, hizo unas cuantas tempranas actuaciones publicas (ya
en 1905, en el Teatro Principal de la capital aragonesa y en
el Gran Casino), si bien debuté como solista en concierto
el 20.12.1907, en la Sociedad Filarménica de Zaragoza,
en un programa en el que actud junto al cuarteto del violi-
nista zaragozano Teodoro Ballo (*1866; 71962).

Se considera que inicia su carrera profesional en
1912, actuando en el primer concierto de la Asociacion
Bretoniana, dirigido por el propio maestro Tomds Breton
(*¥1850; 11923), procediendo enseguida a dar recitales
en Oviedo, Pamplona y Madrid, ofreciendo una audicién
en el Palacio Real para las infantas. Inicia asimismo por
entonces su colaboracién con José M* Usandizaga (*1887;
11915) y ofrece conciertos en San Sebastidn, bajo la direc-
cion del eminente Enrique Ferndndez Arbds (¥1863; 11939).
A partir de entonces, inicia una actividad concertistica que,
siempre desde Zaragoza, le llevard por toda Espafia (Bar-
celona, Alicante, Bilbao...), coincidiendo con compositores
(algunos de los cuales le dedicaron sus composiciones), in-
térpretes y criticos destacados de la esfera nacional, como
Eduardo Lépez-Chavarri (¥1871; 11970), Joaquin Turina
(*1882; $1949), Jesiis Guridi (*1886; $1961), Oscar Espld
(*1886; 11976), Arthur Rubinstein (*1887; +1982), Adolfo
Salazar (*1890; 11958), Rafael Martinez (*1895;11953),
etc. Todo esto, unido a su juventud, le sirvié para darse a
conocer, granjedndose cierto reconocimiento publico. Apa-
reci6 por entonces reflejada, con relativa asiduidad, en entre-
vistas publicadas en revistas y articulos de prensa, y asi por
ejemplo en Lira Espaiiola, El Bretoniano, Correspondencia,
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La Linterna, Juventud, Aragoneses contempordneos, Lira
Espaiiola, Pluma Aragonesa, Mundo Grdfico. También en
esos aflos establece su amistad con el cineasta Luis Bufiuel
(*1900; 11983) —alumno de su padre, Julio Bayona—, y con
el historiador y literato Jos¢ Camén Aznar (*1898; 11979).
Enrique Jardiel Poncela (*1901; 71952) glosé sobre ella al-
gunos poemas en 1915.

En términos generales, puede decirse que en este pe-
riodo su labor fue (mds alld de sus estudios con Angeles
Sirvent), basicamente autodidacta y auténoma, como reve-
la el hecho de que ejerciera como su propia representante
para gestionar sus actividades profesionales. En la década
de 1910 incorpora a su repertorio, algunas primeras audi-
ciones, que incluyen autores entonces recientes y aun coeta-
neos como Claude Debussy, Enrique Granados, Manuel de
Falla u Oscar Esplé, en un compromiso con la difusién de la
musica contempordnea, especialmente espaiiola, que le iba
a caracterizar a lo largo de toda su trayectoria profesional.

En la década de los afios 20, como pianista provista
de un criterio propio, especialmente intuitiva, prosigue con
sus conciertos a nivel nacional, ofreciendo primeras audi-
ciones de compositores foraneos (Mili Baldkirev o Maurice
Ravel) y de autores espaiioles (como Isaac Albéniz, Manuel
de Falla, Ernesto Halffter, el padre Donostia o Federico
Mompou). En 1924 viaja a Alemania, actuando en Stuttgart
y Berlin, donde dio a conocer la musica contempordnea es-
pafiola (Albéniz, Granados, Falla, Ernesto Halffter, Usandi-
zaga, Donostia, Espld, Mompou...). En 1925, la Asociacion
de Profesores Musicos y la Agrupacion Artistica Aragonesa,
ambas de Zaragoza, le nombran “Socia de Honor”, idéntico
honor al recibido, al afio siguiente, de la Orquesta Sinfonica
de Zaragoza. En 1927, también participé en algunas sesio-
nes cameristicas zaragozanas, con un par de conciertos junto
a su amigo, el citado violinista Rafael Martinez, dando a co-
nocer algunas composiciones en primera audicién e inclu-
yendo en su repertorio obras del darocense Angel Mingote
Lorente (*1891; 11961). En 1928 estrena en la capital del
Turia el Concierto Valenciano de Eduardo Lopez-Chavarri
(*1871; +1970), y ese mismo afio tiene ocasion de conver-
sar brevemente en la capital aragonesa con Maurice Ravel
(*1875; 11937), —entonces de gira por Espafia para presentar
sus obras—, tras un concierto con un tipo de musica, enton-
ces, todavia poco apreciado por la audiencia local.

Por esos afios se destaca como famosa en los circu-
los intelectuales de la ciudad; le dedican su atencidén tanto
poetas —v.g., Pablo Cistué de Castro, barén de La Menglana
(*1901; 11980)—, como diferentes artistas pldsticos, y asi
por ejemplo, le regalaron obras o le retrataron el moder-
nista José Zamora (¥*1889; 119717?), el quimico e ilustra-
dor grifico Luis Pablo Sanz Lafita (*1902; +1996) —quien,
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compaiiero de su hermano Julio, le dedicé algunas diverti-
das caricaturas—, o Guillermo Pérez Baylo (*1911; $2000).
También el musico navarro Fernando Remacha (*1898;
71984) le dedica por entonces algunos ejemplares de sus
composiciones.

Aunque el estallido de la Guerra Civil marcard un
antes y un después en el devenir histérico y social del
pais, y aun abrird un paréntesis en su actividad profe-
sional publica, en la década de 1930 Pilar Bayona sigui6
ofreciendo conciertos en varias ciudades del pais, tanto
en recital como con orquesta, actuando bajo la direccién
de maestros tales como Luis Aula (¥1876; 11945), el pa-
dre José Maria Nemesio Otafio y Eguino (*1880; 11956),
Jesus Arambarri y Garate (¥1902; +1960), o César Men-
doza Lasalle (*1910; 11999)2.

En Madrid, el 13.03.1931, ofrece un breve recital con
motivo de la toma de posesion del general Manuel Aznar
como presidente de la Asociacion de Cultura Musical, apa-
reciendo en portada del diario ABC, y ofrece un concierto
en la Sociedad Filarmonica de Madrid, junto al cuarteto de
Rafael Martinez, con el que estrena el Cuarteto con piano
n.° 2, Op. 67, de Joaquin Turina (*1882; 11949). Ese mis-
mo aflo, comparte programa en Zaragoza en un concierto-
festival benéfico junto al tenor Miguel Fleta (¥*1897; 11938).
Y se ha localizado un ejemplar de 1931 de la revista Tesoro
Sacro Musical, en la que se editan dos partes de la Misa para
teclado del ya citado compositor Angel Mingote, dedicados
a la pianista.

Al afio siguiente, la Sociedad de Conciertos de Zara-
goza le nombra “Socia de Honor”. Por entonces también, el
novelista zaragozano Tomds Seral y Casas (*1908; $1975)
le dedica una de las poesias de su libro Poemas del amor
violento y le menciona en varias notas de Noreste, revista
literaria en la que colaboré con el escritor Ildefonso Manuel
Gil (*1912; +2003).

En 1936, reside temporalmente en Madrid, frecuen-
tando la Residencia de Estudiantes, donde prepara sus con-
ciertos, en unas veladas musicales a las que asisten, entre
otros, el compositor chileno Acario Cotapos Baeza (*1889;

2 Célebre por haber dirigido el estreno —con Regino Sainz de la
Maza como guitarra solista—, en el Palau de la Musica de Barcelona,
en 1940, del Concierto de Aranjuez del maestro Joaquin Rodrigo. [Im-
pulsada su carrera inicialmente gracias a su tio, el director de renombre
José Lassalle, se traslad6 en 1942 a Latinoamérica, recorriendo durante
las dos décadas siguientes todo aquel continente dirigiendo orquestas de
prestigio. Dirigi6 también abundantes ballets, y tuvo relacién con presti-
giosos artistas, para finalizar su carrera en Espafia en la década de 1960,
dirigiendo numerosas zarzuelas, tras de lo cual se retiré a la localidad
francesa de Gros Rouvre, en Montfort L’ Amaury].
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11969), el critico musical Adolfo Salazar (*1890; $1958)%,
Federico Garcia Lorca (*1898; 11936)*, los hermanos Luis
—el célebre director de cine— (*1900; 11983) y Alfonso
Buiiuel Portolés (*¥1915; $1961) —arquitecto y artista del
surrealismo—, el escritor e intelectual José [“Pepin”] Bello
Lasierra (¥1904; $2008), o el arquitecto Juan Pérez Para-
mo.

En mayo, participa en una cena en homenaje al pintor
Hernando Vifies Soto (*1904; 11993) —junto a los anterior-
mente citados y a otros artistas—, que aparecen retratados en
una famosa fotografia del entonces grupo intelectual activo
en torno a la Residencia de Estudiantes madrileia®.

Fig. 1. Homenaje al pintor Hernando Vifies, con Adolfo
Salazar, Federico Garcia Lorca, Luis Bufiuel, Rafael Al-
berti, Miguel Herndndez, Pablo Neruda... (Madrid, mayo
de 1936). [Archivo de la Residencia Estudiantes, CSIC].

En la década de 1930 le dedican ejemplares de sus
partituras compositores como el ya ampliamente citado Os-
car Espla —alicantino—, asi como el valenciano Manuel Palau
Boix (¥1893; ¥1967), el chelista y compositor cataldn Gas-
par Cassadé (*1897; 11966), el madrilefio Rodolfo Halffter

3 El periodista escribi6 sobre ella un articulo en El Sol, en junio
de 1936, en el que analiza la personalidad musical y temperamento de
la pianista.

4 El célebre escritor granadino le regalé un ejemplar de la pri-
mera edicion de Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias, con dedicatoria
autégrafa y una peculiar firma, artisticamente rubricada. Pilar Bayona
posey6 asimismo otro autdgrafo original de Garcia Lorca: un ejemplar
de Mariana Pineda (de 1928), dedicado a Lorenzo Duefias, que pro-
bablemente le regal6 éste —siendo periodista de Granada—, que carica-
turizé por otra parte a la pianista en 1931 y le regal6 diversos dibujos.

5'Y asi por ejemplo, aparecen en la foto, junto a los citados y
a la pianista zaragozana, Rafael Alberti (¥*1902; ¥1999), Pablo Neru-
da (*1904; 11973), o Miguel Herndndez (*1910; 1942), entre otros
varios.
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(*1900; 71987), o los valencianos Vicente Asencio y Ruano
(*1908; 11979), y Matilde Salvador Segarra (¥1918; 12007).
También el entonces maestro de capilla de El Pilar, Grego-
rio Arciniega Mendi (*1886; 11967), le dedica el manuscrito
original de su transcripcién de las obras de Gaspar Sanz para
piano. Y el arquitecto Manuel Martinez Chumillas (*1902;
11986) le dedica su primera composicion musical.

En plena contienda se funda Radio Zaragoza (1938),
participando Pilar Bayona en su concierto de inauguracion,
junto a Luis Aula como director. A partir de entonces, Pi-
lar Bayona iba a colaborar asiduamente con dicha emisora
ofreciendo conciertos en directo, en unas interpretaciones
que se convirtieron en tradicionales en las ondas de la ca-
pital aragonesa, en las cuales se desplegd un amplisimo
repertorio. Asi, en los afios 1938-1943 Pilar Bayona inter-
preté semanalmente musica de cdmara y desde 1943 hasta
su muerte en 1979, intervino en la radiodifusion de obras
como solista.

Unos cuantos hechos importantes de cardcter personal
sucedieron en la vida de Pilar Bayona en torno a la década de
1940: por un lado, el fallecimiento de su padre en 1938,y el
de su madre, tres afios después, en 1941; y por otro lado, se
le diagnosticé una enfermedad de la columna, que iba a pro-
vocar que su talla fisica fuera encogiendo progresivamente a
lo largo de los afios.

En sus actuaciones en la recién creada Radio Za-
ragoza, acuden a escucharla el grupo intelectual de aquellos
afios: Alfonso Buiiuel, el catedratico universitario Federico
Torralba Soriano (*1913; 2012)%, el poeta Juan Eduardo
Cirlot Laporta (*1916; 11973)’, el historiador del arte Julidn
Gallego Serrano (¥1919; 12006), el polifacético lingiiista
Luis Garcia-Abrines Calvo (*1923)8, el arquitecto Juan Pé-
rez Paramo, el critico musical Eduardo Fauquié (11985)° o el
ingeniero José M* Garcia Gil'.

Aparte de la densa tarea iniciada en Radio Zaragoza,
en esta década emprendid otra actividad, de cardcter peda-
gbgico, que le acompafié ya hasta el final de su vida. Ha-
cia 1944, gracias a su amistad con Federico Sopefia Ibdiez

6 Decano de los historiadores y criticos de arte espafoles, era
un destacado estudioso del arte oriental, asi como experto en la obra de
Francisco de Goya y en arte contemporaneo.

7 También critico de arte, su interés por la musica y la amistad
con la pianista, le llevaron a dedicarle su libro de poemas Pdjaros tristes
(1942), inspirado en la interpretacion de la artista zaragozana de la obra
homénima de Maurice Ravel.

8 Artista, musicégrafo, e investigador de la lengua espafiola en
Estados Unidos.

9 Ejercif la critica musical en el diario Heraldo de Aragon.

10 Marido de la célebre bailarina clasica Maria de Avila, cir-
cunstancia que facilit6 la gran amistad entre ésta y Pilar Bayona.
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(*1917; 11991)", comenzd a tomar parte en un ciclo de con-
ferencias-concierto (incluido en la Semana Musical de los
cursos de verano de la Universidad de Zaragoza en Jaca),
participacion periddica que se iba a prolongar a lo largo de
34 afios.

Estos cursos ofrecian un tipo de conferencias que se de-
dicaban a diversas épocas y autores, tratando de cubrir el am-
plio espectro cronoldgico de la musica espafiola, ademds de
mostrar la produccién de diferentes compositores extranjeros.

-

Fig. 2. Pepin Bello, Pilar Bayona y Luis Buiiuel.

En 1946 y 1947, Pilar Bayona prosigui6 relaciondndose
con el mundo de las artes plasticas y las letras. Aparecieron en
esa época sus contactos mds o menos frecuentes con el pin-
tor José Mompou Dencausse (*1888; 11968) —hermano del
compositor Federico—, con el pintor y arquitecto Santiago La-
gunas (*1912; 11995)'2, y con el poeta, periodista y dibujante

11 Fil6sofo, critico musical, musicélogo y docente, ademds de
gestor cultural, Historiador del arte y musedgrafo, licenciado en Dere-
cho y doctor en Teologia por la Universidad Gregoriana. De vocacion
sacerdotal tardia, fue nombrado por Pablo VI prelado doméstico del papa
con titulo de monsefior. Miembro de la Real Academia Espaiiola (1958).
Llegé a ser director de la Academia Espafiola de Bellas Artes en Roma
(1977-1981), del Museo del Prado (1981-1983), y de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando (1988-1991). En su faceta estrictamente
musical fue Secretario de la Comisaria Nacional de 1a Misica con Joaquin
Turina (1940-1943), critico musical de los diarios Arriba 'y ABC, catedra-
tico de Estética e Historia de 1a Musica, y director de la revista Miisica del
conservatorio madrilefio, ademds delegado del Gobierno en los conserva-
torios espaifioles y director del Conservatorio de Madrid (1951-1956). Fue
investigador del Instituto Espafiol de Musicologia del CSIC (responsable
de su seccién de misica contempordnea, en Madrid), y Comisario Gene-
ral de la Misica (1971-1972). Entre otros trabajos, publicé sobre Manuel
de Falla, Stravinsky y Turina, y contribuyé de forma pionera a difundir en
Espafia la musica de Gustav Mahler. VV.AA. (2000).

12 Se conserva una felicitacion navidefia a Pilar Bayona de este
pintor.
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Gil Comin Gargallo (*1899; t1976)'* —sobrino del célebre
escultor Pablo Gargallo (*1881; 11934)—.

El Ayuntamiento de Zaragoza le concede su recono-
cimiento como “Hija Predilecta” de la ciudad en 1947", y
recibe también el nombramiento de “Socia de Honor” de la
Sociedad Filarmonica zaragozana, en un acto celebrado en
su homenaje.

Su principal actividad de conciertos en esta década, la
realiza en Espafia, Francia, Portugal, y con bastante frecuen-
cia, en Marruecos, colaborando ademas con el ya citado di-
rector de orquesta Jestiis Ardmbarri y Gérate, asi como con
los catalanes Eduardo Toldra Soler (*1895; +1962) y Carlos
Surifiach Wrokona (*1915; 11997), y con el belga Steven
Candael .

La década de 1950 representa la cumbre de su carrera
artistica y el inicio del reconocimiento a su labor. Tres activi-
dades, fundamentalmente, marcan el desarrollo de esta etapa
en la vida de la pianista. Por un lado, la intensa actividad de
conciertos'®, por otro lado, la aparicién de sus primeras graba-
ciones discogréficas comerciales, y finalmente, el desarrollo
de su faceta como docente.

En lo que respecta a sus actuaciones en concierto en
Zaragoza, coincidiendo con los afios de mayor auge de la So-
ciedad Filarmonica, un grupo de meldémanos encabezados
por los ya citados Luis Garcia Abrines y Eduardo Fauquié,
ademds de por Fausto Gavin Bueno (11966) y Manuel Der-
qui Martos (*1921; +1973), crearon entonces una seccién de
“musica de cdmara y moderna” que se denominé Sansueria'’.
Pilar Bayona actuaria alli de manera continuada, ofreciendo
recitales de cardcter monogréfico, de autores como Isaac Al-
béniz, Maurice Ravel, Manuel de Falla u Oscar Espla.

13 Le dedic6 un poema que se publicé en prensa.

14 No obstante, la entrega del titulo de “Hija Predilecta” de Za-
ragoza no se realizé hasta octubre de 1955, en un concierto de gala
celebrado en el Palacio de la Aljaferfa de la capital aragonesa.

15 Fundador de la Orquesta Filarménica Real de Flandes (De
Filharmonie | Koninklijke Filharmonie van Vlaanderen | Royal Flemish
Philharmonic), en primer término bajo el nombre de Antwerpse Phil-
harmonie (o Filarménica de Amberes).

16 M4s alld de la actividad continuada de actuaciones realizada
desde los comienzos de Radio Zaragoza, sélo hasta 1957 realizé 150
conciertos.

17 Nombre mitolégico de Zaragoza en el romancero. Segtn el
historiador Ramén Menéndez Pidal, el nombre de Sansueria procederia
del francés “Sansoigne” (= “Sajonia”). En El retablo de Maese Pedro
de Manuel de Falla, cuyo libreto se inspira en un episodio del Quijo-
te, Cervantes identifica Sansuefia con la ciudad de Zaragoza, segtin la
opinién de la época. El concierto de inauguracion de esta “seccion de
musica de cdmara de la Sociedad Filarménica”, corri6 a cargo de Pilar
Bayona, que precisamente lo dedicé monograficamente a este compo-
sitor. Sansuefia s6lo permaneceria activa desde 1950 hasta 1954, orga-
nizando un total de 19 conciertos. Véase, MENENDEZ PIDAL (1953):
256. PEREZ-LIZANO (1991): 38.
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Pero la piansta repitié estos recitales de cardcter mo-
nogréfico en varias ciudades de la geografia espafiola, reali-
zando, una vez mds, algunas primeras audiciones de autores
espaiioles. En esta época recibié partituras dedicadas de Os-
car Espld, Manuel Palau Boix (*1893; 11967), José Moreno
Gans (*1897; 11976), Salvador Bacarisse Chinoria (*1898;
+1963), Joaquin Rodrigo Vidre (*1901; 11999)*, Elena Ro-
mero (*1907; $1996), Luis de Pablo Costales (*1930) y Jai-
me Nogales Bello'". De estas obras darfa primeras audicio-
nes —estrenando muchas de ellas—, como en el caso ejemplo
de la Sonata Espariola, Op.53 “Homenaje a Chopin” (que
tocé en 1951)%, o de la Sonata del Sur para piano y orquesta,
Op .52 (que interpreté en 1954, junto a la Orquesta Municipal
de Barcelona), ambas obras de Oscar Espla®'; o incluso en el
estreno que realiz6 en Alicante, en 1956, de la Fantasia ho-
menaje a Walt Disney, para piano y orquesta, del compositor
vasco Jesus Guridi.

Muy destacadas fueron también las interpretaciones
que abord6 puiblicamente durante estos afios de la suite Ibe-
ria de Isaac Albéniz, que ofrecid en su versién completa, con
todos los niimeros, en cuatro ocasiones?. De hecho, y como
consecuencia de su fama como intérprete de musica espafiola
y su destacada labor como divulgadora de la misma, el pia-
nista francés de origen bulgaro Alexis Weissenberg (¥1929;
12012), la propuso a la casa discogréfica francesa Lumen,
para que fuera ella quien realizara la grabacién de la suite
Iberia de Albéniz, que, efectivamente, registré en 1955%. En
esta misma linea, en 1957 y 1958, grabé para el sello His-
pavox dos discos dedicados a la miisica de Oscar Espld y de
Jesus Guridi.

Pero estos afios fueron importantes también en lo que
respecta a su dedicacion a la ensefianza. En esta década, co-

18 Que dedicé su quinta Sonata de Castilla, en La Mayor, a Pilar
Bayona.

19 Que, ademds de compositor, ejercié como critico musical de
la revista Ritmo. Dedicé a Pilar Bayona su obra El amor y la campesina.

20 Segtin Manuel Derqui, la Sonata espariola de Oscar Espld fue
una obra compuesta expresamente para ella. En 1952 también estrenaria otra
obra de Espla: La Lirica Espariola 1. Sobre la Sonata Espariola, fue com-
puesta en 1949, por encargo de la UNESCO, siendo estrenada por Arnaldo
Estrella en la Sala Gaveau de Paris, el 03.10.1949. No obstante, Pilar Bayona
llegarfa a tocar en puiblico esta obra en mds de treinta ocasiones, especial-
mente en el afio 1951, siendo su principal difusora. Véase: DERQUI (1982):
120-121. IGLESIAS (1962). IGLESIAS (1994).

21 Compuesta en el afio 1943, y con version definitiva de 1945,
esta obra, dedicada al pianista zaragozano Eduardo del Pueyo, fue estre-
nada por este tltimo el 11.10.1945.

22 Desde 1912, Pilar Bayona ya habia interpretado en numerosas
ocasiones piezas sueltas de esta suite. Como también iba a ofrecer inte-
grales de la Iberia en la década de 1960.

23 Aunque no llegaron a editarse mds que siete de las doce pie-
zas.
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menz6 a dar las primeras clases de piano de su vida, en con-
creto, a sus sobrinos, finalizando con sus primeras clases en el
Conservatorio “Pablo Sarasate” de Pamplona. Con motivo
de la inauguracién de dicho centro, y cuando Fernando Re-
macha se hizo cargo de la direccién del nuevo centro, Pilar
intervino en cinco conferencias-concierto®.

Entretanto, Pilar Bayona sigue en contacto y amistad
con la intelectualidad aragonesa: es una gran aficionada a la
lectura, al cine, a las exposiciones, y —lo que es mds raro
en un pianista— acude a todos los conciertos que puede, alli
donde se encuentre®.

Pilar Bayona vivié con su hermana Carmen hasta el
final de sus dias, y el afio 1960 comenzé con el traslado de
su residencia habitual. Continuaba entonces con su actividad
iniciada en la década anterior, ofreciendo conciertos por toda
la peninsula y Marruecos, ademds de proseguir con su labor
en Radio Zaragoza, en los cursos de verano universitarios de
Jaca, y con sus clases en el Conservatorio de Pamplona. Asi
por ejemplo, en enero de 1961 estrena en Mdlaga la Rapsodia
de Estella de Fernando Remacha (compuesta en 1958), bajo
la direccién de Rafael Friibeck de Burgos (*1933; $2014), de
la que realizaria posteriormente la primera audicién en Ma-
drid.

Desde entonces y hasta el final de sus dias, iba a recibir
numerosos homenajes, asi como el reconocimiento generali-
zado, desde distintos estamentos, a la labor de toda su vida:
en 1963, —por concurso de méritos, y sin titulacién acadé-

24 Otros actos estuvieron a cargo del padre Samuel Rubio Calzén
(*1912; 11986) conocido music6logo y organista, y de Ricardo Urgoiti So-
movilla (¥1900; 11979), empresario de comunicacién, con quien mantuvo
gran amistad toda su vida. En 1958, y con ocasi6n de la creacién de la Cd-
tedra “Félix Huarte” , repitié conciertos y cursos en Pamplona. Esta cétedra
facilit6 la organizacién de unos cursos anuales, a los que asistieron rele-
vantes personalidades musicales, tales como el propio Fernando Remacha,
Oscar Espld, el compositor y pedagogo Goffredo Petrassi (¥1904; $2003),
el intérprete de musica antigua, pianista y clavicembalista alemdn Franzpe-
ter Goebels (*1920; 11988), el critico musical, Enrique Franco Manera
(*1920; 72009), o el famoso guitarrista Narciso [Garcia] Yepes (*1927,;
+1997). Como profesora del Conservatorio de Pamplona, Pilar Bayona im-
partiria clases hasta 1975. [Hablaré de ello més adelante].

25 A este respecto Federico Sopefia dice lo siguiente: “[...] Pilar per-
tenecia a la minorfa —bastante exigua— de musicos que oyen a los otros,
que va a los conciertos, que dicen su parecer sin ambages y rodeos. Insisto en
que esa minoria es bastante exigua, limitada a quienes tienen dos cualidades
no contrapuestas sino complementarias: seguridad en si mismo y antenas
abiertas para enriquecerse con lo que hacen los otros, cuando sean grandes.
Por eso Pilar ha tenido tantos amigos, entre los muisicos, especialmente entre
los pianistas jovenes...[...]. Tal vez sea por ello que Manuel Derqui le dedica
uno de sus cuentos; Julidn Gallego, un ejemplar de Fedra, obra que recibe el
premio A. Balaguer de Teatro; Pilar Aranda le hace un retrato a la acuarela;
su amigo Garcfa-Abrines le regala uno de los cuadros de su exposicion en la
sala Reyno, en 1951, y le dedica, junto a Adolfo Salazar, la edicién facsimil
de Instruccion de muisica sobre la guitarra Espariola de Gaspar Sanz, que
coordina en 1952”. Véase: SOPENA IBANEZ (1982): 10.
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mica alguna—, el Ministerio de Educacién le nombra profe-
sora de la especialidad de Virtuosismo en el Conservatorio
de Zaragoza, puesto que iba a ejercer hasta su fallecimiento.
Al afio siguiente, 1964, el Ayuntamiento de Zaragoza pone
su nombre a una calle de la ciudad. Y en 1968, 1a “Institucion
Fernando el Catdlico” de la Diputacién de Zaragoza, le con-
cede el Premio “San Jorge”?. Al poco, en mayo de 1969,
ingresa en la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San
Luis, de Zaragoza, reconocimiento al que se unirian otros
homenajes, como los ofrecidos por la Asociacion “Amigos
de la Miisica”, la Sociedad “Juventudes Musicales”, o el
Club “Calibo™?.

Por otra parte, los numerosos galardones y nombra-
mientos que recibe contindan en la década de 1970: un ho-
menaje conjunto al lado de su amiga la maestra de danza y
bailarina cldsica Marfa de Avila (*1920; $2014), en 1972;
el Premio “Conservatorio de Zaragoza”, en 1973; el ho-
menaje de la Agrupacion Provincial de Radio y Television,
en 1973; nombrada personalidad “Popular” por el peri6-
dico El Noticiero, en 1974; “Hija Adoptiva” de su pueblo
natal, Cosuenda, en 1975, donde se puso su nombre a la
calle en la que se encontraba la casa materna de la pianista;
medalla de Radio Zaragoza con motivo del 40° aniversario
de la emisora en 1977; y “Consejera de Nimero” de la Ins-
titucion “Fernando el Catélico” en 1978.

En la década de 1960 graba asiduamente para Televi-
sion Espariola, actuando para distintos programas musicales
en 1960, 1964, 1965 y 1968%.

En el afio 1968, actia en la Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid, interviniendo en una

26 Con acto de entrega glosado por el catedrdtico universitario
Federico Torralba Soriano.

27 La asociacion de Juventudes Musicales, con origen en Fran-
cia y Bélgica (fundadas en 1940 por Marcel Cuvelier y René Nicol,
respectivamente), es un grupo creado con el fin de fomentar la aficién
por la musica y apoyar a los intérpretes noveles. La seccion espafiola
se habia creado en 1956. En Zaragoza, fueron sus fundadores, en 1957,
Asuncion Baselga e Ignacio Seral, entre otros. En la capital aragonesa,
antes de 1993 (fecha en que se inauguré el Auditorio de la ciudad), los
foros que ofrecian conciertos de misica se correspondian mds bien con
entidades privadas, como la citada Juventudes Musicales o la Sociedad
Filarmonica. Muchos de estos conciertos tenfan lugar en lugares redu-
cidos (colegios mayores...), € incluso en pisos, como por ejemplo, en
Calibo (calle Blancas, 2), que fue un club cultural zaragozano de cardc-
ter privado, que ofrecia distintas actividades, tales como conferencias
y conciertos. También tenfan una actividad frecuente el Circulo Me-
dina, situado en la calle del Coso, nimero 86, o el Museo “Camon
Aznar”, de Ibercaja (calle Espoz y Mina, 23), asi como la sala de la CAI
(Caja de Ahorros de la Inmaculada, Paseo de la Independencia, 2).
Véase la entrada correspondiente a “Juventudes musicales”, de la GEA
(Gran Enciclopedia Aragonesa, on-line) [actualizada en 2006].

28 A dia de hoy no se ha recuperado ninguna de las grabaciones
que realizé para la television.
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conferencia-concierto junto al padre Federico Sopefa, con
ocasion del centenario de Enrique Granados. Y también
estrena ese mismo afio, en Barbastro (Huesca), la obra
Carrillon, de Joaquin Broto Salamero (*1921; 12006)%,
mientras los compositores Javier Alfonso (*1904; 11988)%
y Antén Roch (*1916; 11987)%! le dedican ejemplares de
sus obras.

En Madrid actuaria varias veces mds durante esta
década, y asi, ofrece varios recitales monograficos en el
Museo Romdntico de Madrid, sobre autores como Robert
Schumann, Claude Debussy o Isaac Albéniz. También en
la capital de Espaiia ofrece en el Ministerio de Turismo,
en 1968, un concierto que, grabado en directo por Radio
Nacional, seria editado en disco de vinilo, y posteriormen-
te galardonado con el Premio “Ministerio de Cultura” en
1981.

Pero sus viajes no cesaban, pues participaria también
durante dos afios en los cursos de verano de la Universidad
“Menéndez Pelayo” de Santander, periodo del que se con-
serva un retrato suyo a cargo del pintor Benjamin Palencia
(*1894; 11980).

Su intensa actividad como pianista continué en la dé-
cada de 1970 hasta el final de su vida. Actué en mas de vein-
te ciudades espafiolas, y en Zaragoza participd varias veces
en unas populares Jornadas Culturales del Ayuntamiento,
actuando en diversas ocasiones con orquesta, dirigida por
Vicente Spiteri Galiano (*1917; 12003)*2. En esta misma

29 Joaquin Broto, discipulo de Crist6bal Taltabull, fue organis-
ta titular de la catedral metropolitana de La Seo de Zaragoza, profesor
del conservatorio de musica de la misma ciudad (desde 1963) y com-
positor. Anteriormente, habia sido premio extraordinario en Organo
del Conservatorio de Madrid, organista de la catedral de Barbastro, y
maestro de capilla de las catedrales de Barcelona y Santiago de Com-
postela. Fue académico de la de Nobles y Bellas Artes de San Luis de
Zaragoza desde 1969.

30 Pianista y compositor madrilefio (Premio Nacional de Pia-
no, 1940; Premio de Musicologia, 1946; y Premio “Eduardo Aunds”
para pianistas, 1947), discipulo de José Tragd, Bartolomé Pérez Casas,
Conrado del Campo, José Iturbi, Alfred Cortot y Pierre Monteux. Fue
catedrdtico de piano del Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid (1951-1974), y autor de un Ensayo sobre la técnica trascen-
dente del piano (1944),y de La técnica del piano a través de todas
las escuelas mundiales (beca de la Fundacion “Juan March”, 1959-
1961). La obra dedicada a Pilar Bayona se titula Metamorfosis pianis-
tica sobre un tema de Ravel (piano) (1978). Fue también colaborador
de Radio Nacional de Espaiia (desde 1944) y ejercié como critico
musical de los diarios Arriba 'y ABC.

31 [Antonio Garcia Rubio], fue compositor, violinista y profesor
del Conservatorio Superior de Musica de Murcia. Premio “Ferndndez
Caballero, 1955” de mdsica, por su obra Cuarteto para arcos. Dedico a
Pilar Bayona su obra Praeludium, aunque se desconoce la fecha de su
composicion.

32 Director de orquesta alicantino, titular de la Orquesta Sinfo-
nica de Madrid (1958) y catedrético del Real Conservatorio Superior
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ciudad aragonesa, en 1972, se celebrd la Il Semana de Miisi-
ca Espariola, para la que la Comisaria de la Misica convoco
un concurso de piano que llevaba su nombre: “Concurso
Pilar Bayona”. Con tal motivo, realiz6 un concierto en ho-
menaje a Manuel de Falla, dirigido por Rafael Friibeck de
Burgos, en el que actué como solista de las Noches en los
Jardines de Espaiia®.

A continuacion, todavia iba a participar en sendos con-
ciertos en homenaje a Oscar Esplé (por el Club “Urbis” de
Madrid), en 1974, y al poeta Vicente Aleixandre** (por la
New York University de Madrid), en 1978.

Finalmente, en 1979 realiza diversos conciertos en
Zaragoza®, y el 7 de noviembre ofrece su dltimo recital de
piano (fig.3), en la Caja de Ahorros de la Inmaculada®. El 13
de diciembre de 1979, Pilar Bayona muri6 a consecuencia de
un atropello automovilistico.

Fig. 3. Ultimo recital de Pilar Bayona en 1979

de Musica de Madrid. Dirigié la Orquesta Nacional de Esparia y la
Orquesta de la Radio Television Espaiiola.

33 Posteriormente repetirfa esta misma obra en 1976, en aquella
ocasién bajo la direccion de Ernesto Halffter (1905; +1989).

34 Vicente Aleixandre (*1898; 11984) —Premio Nobel de Literatura
en 1977, le envi6 un ejemplar de su libro Espadas como labios, en cuya
dedicatoria expresaba su deseo de escucharla tocar, pues parece que no habia
tenido ocasién para ello en sus anteriores encuentros. Los escritores Ricardo
Gullén Ferndndez (*¥1908; 11991) y Adolfo Lizén Gadea (¥1919; 12011) le
dedicaron también ejemplares de libros suyos.

35 En enero, actia para la Caja de Ahorros de la Inmaculada,
y en junio, para el Club “Calibo” y en el Colegio de Arquitectos de
la ciudad, con ocasion de la clausura de la Muestra de Arte Aragonés.

36 En esas fechas, preparaba con ilusién un proyecto de veinte con-
ciertos para estudiantes, bajo el patrocinio de la Fundacion “Juan March” .
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Analisis de fragmentos

Soler, Sonata N° 84 en Re Mayor®’

RUBEN LORENZO GRACIA

He seleccionado un fragmento (fig.4) de esta sonata desde el comienzo hasta el final de la primera parte de la primera

seccion (compases 1-28).

14 Sonata No. 84 In D major
Padre Antonio Soler
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Fig. 4.

En primer lugar, de los datos que se derivan del espec-
trograma, se reporta una afinacién de 429 Hz, mas baja que
la de los 440 Hz habituales.

En el espectrograma global (fig.5) se observa una linea
larga que aparece en la zona inferior de la imagen; corres-
ponde a la frecuencia de la corriente eléctrica de 50 hercios

—Ila frecuencia corresponde a un sonido alrededor del sol
sostenido— . Esta linea aparecerd en otras ocasiones, cuando
las grabaciones son antiguas, o de mala calidad. El problema
de esta linea, es que enmascara la imagen de otros sonidos
alrededor de esa frecuencia; en este caso el La, precisamente
la dominante de la tonalidad de la obra ahora en cuestion.

37 El nimero 84 de esta Sonata corresponde a la edicién de Samuel Rubio. Pilar Bayona utiliza la edicién de Sonatas de Joaquin. Nin. La
grabacion, es una grabacion no profesional, realizada con un aparato casero. Corresponde a una reunién en casa de los Urgoiti, —amigos de Pilar Ba-
yona—, en Junio de 1970. El soporte guardado en el archivo es una cassette. Existe otra grabacién de este tipo correspondiente al bis de un concierto
pero la calidad es peor que esta. Yo he utilizado como referencia la edicién SOLER (2006).
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Fig. 5. Espectrograma global de todo el fragmento.

A lo largo de todo el fragmento, se observa que, mu-
chos de los sonidos, no presentan la forma de embudo tipica
de un sonido con resonancia en el piano, mas bien aparecen
en forma de cuadrado (fig.6). Ello indica sonidos cortos in-
cluso picados, muy sueltos, pero ademds, es un sintoma de
que ha puesto muy poco pedal, o casi ninguno.

Fig. 6. Los sonidos presentan una forma cuadrada.

Estos sonidos “cuadrados” aparecen ya, nada mds co-
menzar, en las voces intermedias de las primeras figuracio-
nes y ademds, con unas formas picudas que se diferencian de
los ataques un poco mds planos y largos de las notas agudas
del tema inicial; esto quiere decir que los sonidos alargados
estdn mds apoyados con el dedo. En la imagen en 3D, se
observan estos sonidos cortos, mds destacados que los de
la parte aguda. Esto viene a demostrar que la duracion del
sonido tiene mds influencia en los planos sonoros de lo que

pueda parecer, desde mi punto de vista, puesto que en la es-
cucha se percibe claramente la voz superior en primer plano
(fig.7). A esto habria que afiadir que el oido tiene mds sensi-
bilidad en esa regién (alrededor de los 1000 Hz), y por tanto,
se perciben los sonidos mds ampliados, con mds nitidez.

voces intermedias

Fig. 7.

Resulta de mucha expresividad el interés que la pia-
nista le da a las apoyaturas de las fusas de los compases 17 y
19 (figuras 8a y 8b). Sin necesidad de medir, se ve a simple
vista como ha realizado los disefios. Por un lado, estira la
primera corchea de las tres de la mano izquierda, apoyando
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y dando mds peso a la parte fuerte, y por otro lado, retrasa la
entrada de la primera nota las tres fusas; el resultado es de
mucho efecto expresivo y mas sumado al diminuendo gra-
dual que va a preparar el final de la frase.

i%ﬁﬁ
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o I

Alargamiento n la parte
fiserte del compas

Fig. 8a

Dindmica

28
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05
|
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Fig. 8b.

A pesar de la baja calidad de la grabacion, se puede
apreciar la claridad de planos sonoros de la mano derecha y
la mano izquierda. También se puede observar, el crescen-
do gradual hacia el Fa del final de la frase (fig. 9). La pia-
nista, sin embargo, baja la dindmica precisamente en esta
nota, el punto culminante, aun tratandose de la parte fuerte
del compis. Este efecto se repite, de alguna manera, en el
compds siguiente, en el que la pianista le da mds interés
a la anacrusa, que a la parte fuerte del compas antes de
terminar, aun siendo no sé6lo parte fuerte del compds, sino
apoyatura.
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Fig. 9.

Sin embargo el efecto global hasta el final de la frase
es de un gran crescendo y diminuendo, aunque en el detalle
sea un poco diferente, como también se observa en la grafica
de la dindmica anterior.

|
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Fig. 10. Ritardando final de frase. Detalles de la dindmica,
nota a nota.
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Especialmente interesante me parece como ha realiza-
do Pilar Bayona todo el ritardando del final de esta seccién
(fig. 10). De los primeros cinco primeros compases, donde
se inicia el crescendo final, s6lo he medido la primera nota
del compds, tomando las medidas de la semicorcheas de los
dos tltimos compases.

El tempo metrondmico medido de este final es TM.=
242 .2, la semicorchea (negra con puntillo 40.37). El movi-
miento de la frase parece mostrarnos como primer punto
culminante el momento que ha terminado el cresendo, es
decir en el Fa. Se observa que el movimiento de esos cinco
compases tienen la misma forma que el movimiento total de
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los compases de todo el pasaje. En realidad, ese movimiento
parece querer llegar a otro escalén superior en que las notas
van mds lentas para seguir haciendo otro ritardando al final.

Si se analizan los valores de la frase aparecen los cinco
compases anteriores acelerados paralelamente al crescendo,
aunque la sensacién es que el compds de la semicorcheas
realmente ha cambiado de tempo.

Desde mi punto de vista la grafica del movimiento por
compases muestra un gradual ritardando de lo més elegante,
pero, por otro lado, creo que muestra una gran habilidad de
la pianista para integrar el detalle en la forma mas grande
(fig. 11).

Movimiento de la Frase

2

8

Diferencias con la partitura
a ]

8

Duraciones

Valores de lafrase

MNota

Mavimlento de los Compases

Duraciones

Nota

Fig.11.

ANUARIO MUSICAL, N.° 72, enero-diciembre 2017, 233-258. ISSN: 0211-3538
doi:10.3989/anuariomusical 2017.72.11



244 RUBEN LORENZO GRACIA

Albéniz, Lavapiés (Tercer cuaderno de Iberia)®®

He seleccionado un fragmento (fig.12) de “Lavapiés” de Iberia, por el carcter castizo puramente madrilefio que le im-
prime la pianista, personal y subjetivamente una de las mejores versiones que he escuchado nunca. Muestro aqui unas lineas
del tema central de la segunda seccion de la obra.

?J.I .t' ;i

i an

Stesso tempo, bien rythmé

Respecto a los acordes del principio, que sirven de acordes, que en general es muy regular y equilibrada, como
introduccién al tema de esta seccidn de la obra, compases muestra el espectrograma (fig.13), con todos los arménicos
70-77, hay que destacar, en primer lugar, la forma de los de los acordes.

38 La grabacién corresponde a BAYONA (1955). La edicién de la partitura utilizada en este trabajo es ALBENIZ (2014).
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Fig. 13.

Observando con mas detalle la estructura del acorde inicial, idéntico a como va a realizar todos los demads, se advierte

el empaste de todas las notas que lo componen.

Fig. 14.

Se puede ver que el dedo pulgar en el La bemol se
queda un poco pegado (fig.14), y algunas veces mas intenso,
como aparece en la imagen global del espectrograma pero,
por otro lado, al ser la fundamental del acorde, pienso que
contribuye a esa fusién de las notas componentes del acorde.

Pilar Bayona, realiza una personal caracterizacion rit-
mica de este pasaje. He medido la siguiente grafica (fig. 15),
tomando valores en el momento del ataque del acorde, sin
incluir la segunda nota que le acompaila, pues me ha pareci-
do lo distintivo del fragmento.
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k-

de la Frase

TM=632

e

g

Diferencias con la partitura

Nota

Las variaciones en el movimiento son iguales las dos veces

Fig. 15.

En primer lugar, se observa que en las dos repeticiones
(compases 70-73 y 74-77) la gréfica es practicamente idénti-
ca, mostrando un perfecto control ritmico. Asf, la realizacién
de la pianista, muestra los alargamientos en los dos prime-
ros compases (y su repeticion), mas sujetados, mientras que
en los otros dos compases, el movimiento es mds rapido.
Comparando esta informacién con el espectrograma, el es-
tiramiento de los dos primeros compases y su repeticion, se
deben al alargamiento de los silencios entre ataques de los

acordes, pues en la grafica del movimiento de la frase, el
ultimo valor del compds estd acortado (fig. 16).

Por otro lado en las dos subdivisiones de la frase los dos
elementos tienen una realizacion diferente. La pianista vuelve
a sujetar el tiempo en las partes débiles del compds. La grafi-
ca por compases corrobora también este sentido ritmico, dos
compases mds lentos, dos compases mds movidos. El ritar-
dando de final de frase es muy leve, uniendo esta introduccién
con la siguiente frase, que es el motivo central de la obra.

Movimiento de los Compases

220 T T T

Duraciones
8
T

T T T T T

170 E
&
1601~ e
150 e R
140 1 1 | 1 ¢ | 1 1 1 1
0 2 4 (] 8 10 12 14 16 18 20
Nota
Fig. 16.
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A continuacién de esta pequefia introduccién aparece separa las dos notas graves del acorde de la nota principal
el tema principal. Se observa, en primer lugar, que el acorde del tema, se supone que para colocar éste en primer plano
de inicio de cada elemento de esta frase estd roto. La pianista (figuras 17ay 17b).

Armonicos del
La bemol y Mi bemol

Armonico del La bemol

Fig. 17a.
e
Albéniz
>
‘ '0 |
T Bayona
== 12
Fig. 17b.

Esto también se puede observar en la imagen global del espectrograma, donde aparecen numerosos acordes, en el inicio
de cada compds, quebrados (fig. 18).
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Acordes rotos

Fig. 18.

Personalmente pienso que, aparte de servir para dirigir
la atencion al oyente hacia el tema principal —y ademds fa-
cilita la ejecucidn técnica, pues Pilar Bayona tenfa la mano
pequefia—, contribuye a dar mds fuerza y carécter al pasaje.
En una primera escucha, los acordes quebrados no se per-
ciben, entre otras razones porque los planos de sonido que
realiza la pianista estdn muy bien delimitados.
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Se pueden encontrar otras modificaciones mds impor-
tantes de la obra en la version de la pianista. Analizando con
un poco de detalle, se observa que afiade algunas notas que no
estdn en la partitura, como por ejemplo un Si bemol en el com-
pés 79, que se vuelve a repetir en el compés 83, 0 un Mi bemol
afiadido con una octava, que en el espectrograma y en la escu-
cha, se percibe en los compases 81, 85 87, 89,y 93 (fig. 19).
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Fig. 9.

Se pueden resumir esquemadticamente estas modificaciones en estos dos elementos (fig. 20):

34

]m m Itﬁ'_L == | Albéniz

—

| Bayona

g ettt lied (LLPELr plepd

Fig. 20.

Desde mi punto de vista son dos modificaciones im-
portantes que realiza la pianista porque corresponden a no-
tas principales de la melodia, y no a notas en segundo plano.
Mi opinién es que su intencidn es hacer mds explicito lo que
estd implicito, con la finalidad de dar més claridad al tema
del pasaje.

Debido a la tesitura en la que se encuentra el tema, ha
sido necesario realizar un espectrograma un poco diferente a
los anteriores, con una ventana de andlisis mds pequefia para
poder desplazarla a lo largo de la sefial. Esto da un poco mas

de resolucion temporal y permite medir un poco mejor los
ataques. A veces ha sido dificil precisar en el espectrograma
los momentos de los ataques, por eso he tenido que medir los
armonicos donde los ataques estdn mds claros.

Los planos sonoros también estdn relativamente defi-
nidos En un vistazo general, ya se puede ver en primer plano
la melodia principal. Al igual que se percibe en la primera
escucha, cada uno de los disefios del tema los realiza en di-
minuendo, con lo cual la dindmica de este pasaje estd clara.
La envolvente de amplitud (fig. 21) lo muestra igualmente:
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Fig.21.

Interesante observar también la relacién que hay en-
tre los acordes en sforzando en la zona mds aguda, al final
de cada dos compases, que estdn organizados de la manera
mas- menos-mas-menos es decir, mas sonido 0 menos soni-
do, pero dentro de un ataque fuerte subito (figuras 22a 'y 22b.

En toda esta serie de diminuendos en los motivos de
este pasaje, se puede encontrar otro detalle respecto de la
dindmica.

Me refiero a un diminuendo en pequeiias células o par-
tes del motivo, cuando estos elementos son ascendentes, y
que aparecen en diferentes lugares.

Fig. 22a.
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Fig.22b.

Resumiendo, se puede decir que en el aspecto dindmi-
co, la pianista inicia cada motivo con un impulso decidido,
que cae en un primer momento, independientemente de la
direccién que tomen las notas y cierra con suavidad el final.
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En el segundo caso se observa ademds como ha ejecutado muy similares y la partitura un poco farragosa, he seleccio-
las notas de adorno “antes” del bajo, en la subdivision fuerte nado los cuatro primeros motivos (8 compases) para ver con
del compads. mas claridad las gréficas.

Me ha parecido interesante ver como articula y realiza
el movimiento de las corcheas. Puesto que los disefios son

e
’ Valpres de la frase
200 I I I I
! [

180 ¥

160 - T

140 \
§ 1m I ° Q
G100
5
o 80

60

40 o g oo d

20 -

0 1 Il 1 1 Il Il Il Il
(] 5 10 16 20 25 30 35 40 a5
Nota
Fig.23.
En la gréfica de valores (fig. 23) se advierte dos mo- débil del compds, y por otro, los tresillos de corcheas, que
vimientos diferentes; por un lado estdn los notables esti-  estdn mds movidos, mds acelerados pero con diferentes ma-

ramientos en los acordes sforzdndo —he integrado la nota  neras. Para observar ello con mds detalle, utilizo la grifica
anterior, Mi bemol, con el acorde en la medida— en la parte del movimiento de la frase (fig. 24).
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Fig.24.

Se puede observar cudles han sido los valores mds  compds. Se observa que es caracteristico que el final de cada
exagerados y los pequefios picos que aparecen en puntos motivo termina en un ligero acellerando. Los demds picos
muy concretos. En general las variaciones han sido muy pe- podrian interpretarse con unas indicaciones de articulacion,
quefias; el mayor estiramiento corresponde a los acordes de con las que podria escribir el fragmento de la siguiente ma-
las partes débiles y después aparece en las partes fuertes del nera (fig. 25), teniendo en cuenta que estas son muy ligeras.

E
_i,
1

Fig. 25.

La barra encima de las notas significa que son ligera-
mente mds largas; las ligaduras la agrupacion de notas en
funcién del dibujo.
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Albéniz, Eritaiia (Cuarto cuaderno de Iberia)®
Es conocida entre los pianistas profesionales* la singular caracterizacién que hacia Pilar Bayona del comienzo de Eri-

taiia de la Suite Iberia de Albéniz, por ello he seleccionado este fragmento para realizar un analisis (fig.26).

253

Allegretto grazioso M M. « = 84 =
1y o 14 i T3 @ 4
it
S e
(5.} [--‘ ‘ff} . . '; .'.'
f’ — g m:..x,.l? i ;
Staccattissimo e giocaso \ ] £ * .
. L5 3 L i r
e —= e e = ]
Xeo, T X e

Fig. 26.

39 La grabacién corresponde a BAYONA (1955). La edicién de la partitura utilizada en este trabajo es ALBENIZ (2014). (Audio 37).
40 EI pianista Pedro Carboné comenta sobre este comienzo: [...] “También recibf otra lecciéon pdstuma gracias a una grabacioén de Eritaiia,
pieza que nunca le habia oido tocar en directo. Pero que desparpajo en el primer compds, nadie puede tocar eso asi mds que ella.” Véase: VARIOS

AUTORES (2009): 46.
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En la imagen tridimensional (fig. 27 y 28) se observa la
importancia de los dos La bemol, especialmente del segun-
do, por la separacidn del sonido que le precede, la intensidad
con que lo ataca y el diminuendo de los sonidos posteriores.
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Por tanto, el diminuendo que indica la partitura el
compositor en el compds siguiente, lo inicia antes, aunque
sigue conservando la relacion dinamica de las tres ultimas
notas que empiezan con un sforzando (circulo azul), seglin
marca la partitura, pero con una articulacién muy suelta (los
sonidos aparecen muy cortados); ello sugiere también muy
poco o nada de uso del pedal. El regulador inicial lo finaliza
en el primer La bemol.

Un aspecto interesante de analizar es la ejecucion de
los dos adornos (fig. 29). El primero estd ejecutado, leve-
mente, con mayor intensidad que el segundo, y con una bre-
visima respiracion, pero en ambos el mayor apoyo se dirige
a la nota real. La brevedad de la nota auxiliar en el 2° mor-
dente se percibe en la audicién como con mayor perfeccion
todavia. Esto serfa una prueba de que lo que sucede después
de atacar una nota en la tecla, si que tiene importancia en la
propia calidad y claridad del sonido.
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Intensidad

Fig. 29.

Sobre la agdgica del fragmento (fig. 30). El tempo me-
tronémico medido da un valor de negra de 86,5. El grafico
inferior con las variaciones de tempo nota a nota, muestra
tres picos, representa los puntos de interés donde ha retrasa-
do el tempo; se puede observar que delimita cuatro espacios.
Estos picos se producen justo antes de los dos adornos (mar-
cados con circulos), lo cual sugiere una respiracién como

Allegretto grazioso M.M. J =84 P ;
. 3.

preparacion antes de atacar los adornos. La pianista, segui-
damente, acelera las notas posteriores y antes del ataque de
los acordes, esta vez, el alargamiento es un poco mads largo,
para terminar en el tempo inicial, de manera conclusiva. Al
contrario de lo que se pudiera pensar, las apoyaturas de los
acordes, estdn aceleradas (la grafica muestra breve-larga, o

iguales) en vez de alargadas.
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Esta grafica sugiere no precipitar los silencios, respirar
antes de los adornos y, sumado a la imagen del espectrogra-
ma, una respiracion en el segundo La bemol.

RUBEN LoRENZO GRACIA

Para ver con mayor claridad algunos detalles de los
acordes finales, he suprimido en la imagen algunos de los
armoénicos superiores del fragmento (fig. 31.

Fig. 31

El primer acorde estd mds marcado y ligado que los
demds (la resonancia del Fa se superpone al Mib); la sen-
sacion de intensidad que se aprecia en la escucha se debe
también en parte a la propia prolongacién del sonido. La voz
superior principal (Fa Mib Sol Fa Mib Re Mib) se produce
ligeramente antes que las otras voces, muy probablemente,
no por un problema de intencionalidad, sino del propio me-
canismo del piano y sus asincronias, como he comentado an-
teriormente. Asi, se observa, en la mano derecha, el cuidado
de los segundos planos Sol, Do y La bemol que ha ejecutado
mds suavemente. Del mismo modo, en la mano izquierda,
los bajos de las octavas estdn tocados con mds suavidad, ya
que sonido inferior se produce después que el superior, to-
cado con el pulgar.

La imagen también sugiere pedales Unicamente en el
primer acorde y en el de resolucion, ya que el La bemol y
el Si bemol de las octavas de la mano izquierda aparecen
cortados, mientras que los otros aparece la resonancia mas
prolongada en el Sol, el Do y el Fa.
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Fig. 32b

La envolvente de la sefial (fig. 32b), muestra m4s cla-
ramente la dindmica del final. Los cuatro acordes avanzan en
diminuendo, pero en el acorde final de la ténica, la pianista
vuelve a subir la dindmica, atacando con més sonido. Des-
de mi punto de vista, en la percepciéon cuando se escucha,
realiza mds bien un mezzoforte que un forte; en la grafica se
observa que tiene menos energia, menos intensidad que el
primer acorde de la serie y que estd bien separado del resto.

Para finalizar, muestro en la partitura las indicaciones
que se han observado y que corresponderian a la versién de
Pilar Bayona (fig. 33). Estas podrian servir también como
sugerencia pedagdgica para el estudio de esta introduccion
y una referencia para encontrar otras opciones de interpre-
tacion.
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Fig. 33
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El fragmento estd estructurado en cuatro partes deli-
mitadas por las respiraciones y el ataque subsiguiente. Las
indicaciones agdgicas estan indicadas con las flechas.

CONCLUSIONES

De los andlisis de la pianista aqui expuestos, se pueden
concluir algunas cuestiones.

En un andlisis comparado con la partitura, las graficas
de fraseo muestran una organizacién de los movimientos de
las frases asociadas a los elementos principales de estas. Se
observa que la pianista integra las variaciones de ritmo en
elementos pequefios especificos de las frases, organizando
los puntos culminantes agdgicos a lo largo de ella. Desde mi
punto de vista, la grafica del movimiento de los compases
muestra en varias ocasiones, como la pianista realiza ritar-
dandos de forma gradual, con elegancia. Todo esto vendria
a demostrar una gran habilidad de la pianista para integrar el
detalle en la forma mds grande. Se ha observado caracteristi-
co de la pianista culminar las frases invirtiendo la dindmica,
es decir, cuando el movimiento es ascendente, la dindmica
es descendente.

Algunas observaciones sobre su manera de articular
los sonidos demuestran que la duracion del sonido y la ma-
nera de articular las voces tiene una clara influencia en la
calidad y nitidez de los planos sonoros (Sonata de Soler).

Respecto a pasajes concretos, Pilar Bayona realiza una
especial y personal caracterizacion ritmica, por ejemplo en
los acordes de Lavapiés y en el comienzo de Eritaiia. Como
un rasgo tipico de su fraseo se observa una tendencia al alar-
gamiento de las partes débiles al final del compés.

Se han observado otros aspectos de interés sobre la
realizacién mecdnica del pianista, incluso pudiéndose infe-
rir, en algin caso, una digitacion o una pedalizacion.

Los espectrogramas muestran también una utilizacion
discreta del pedal; en momentos concretos la pianista utiliza
como recurso mantener pegados los dedos en las teclas, lo
que le permite una mayor libertad en la utilizacién del pedal.

En otros casos, se han revelado modificaciones sus-
tanciales de la intérprete sobre las indicadas en la partitura.
Los espectrogramas han demostrado que la pianista reali-
zaba, a veces, arreglos de pasajes de las obras, cambiando
algunas notas de la partitura. Estos estdn realizados de tal
manera, que pasan casi desapercibidos en la escucha, lo que
demuestra un sutil conocimiento de los recursos del piano.
A veces, aflade notas para dar claridad a un pasaje concreto
y, de esta manera, hacer m4s explicito lo que estd implicito.
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