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Resumen

La critica musical en la Espafia de la Restauracion tiene en
José Maria Esperanza y Sola (1834-1905) una de sus plumas mas
representativas, activo durante treinta afios, desde finales de la déca-
da de 1860 hasta las postrimerias del siglo. En el transcurso de esta
etapa, Esperanza colaboraria en distintas publicaciones periddicas
y, singularmente, la revista “La Ilustracion Espaiiola y Americana”,
desde cuyas paginas se asomard a la realidad musical espafola, dan-
do cuenta de los sucesos musicales de mayor relevancia verificados
en Madrid, juzgados segtin un ideario estético de corte netamente
conservador, opuesto a toda novedad que contraviniese el sistema
musical vigente. Sobre la base del pensamiento del critico madrile-
flo, nuestro estudio propone un recorrido a través de los diferentes
bloques tematicos que integran su produccion periodistica.
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Esperanza y Sola en la critica musical espaiiola de su
tiempo

Dominando el panorama de la critica musical en Es-
pafia durante el dltimo tercio del siglo XIX, descuellan dos
personalidades de la talla intelectual de Antonio Pefia y Gofii
y José Maria Esperanza y Sola, autores ambos de una fe-
cunda obra musicogréfica publicada en diversos medios de
comunicacion a lo largo de tres décadas, desde finales de los
afios sesenta hasta las postrimerias de la centuria. A falta de
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Abstract

One of the most outstanding figures of music criticism in
the Spanish Restoration was José Maria Esperanza y Sola (1834-
1905), active for thirty years, from the late 1860s until the end of
the century. During this period, Esperanza collaborated in different
periodical publications and, particularly, “La Ilustracién Espaio-
la y Americana”, from whose pages he informed about the most
important musical events celebrated in Madrid, judged according
to a conservative aesthetic criterion, opposed to any novelty that
infringe the traditional music system. On the basis of Esperanza’s
thought, our study analyzes the different subjects that constitute his
journalistic production.
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una catalogacion completa de la produccién de Pefa, que
facilmente podria alcanzar los trescientos titulos, el donos-
tiarra ha sido objeto de distintas aproximaciones en virtud de
las cuales conocemos su perfil individual como critico, junto
con las orientaciones e intereses estéticos que le guiaban'.

1 Constltense, a este respecto, CASARES (1995): 481-484.
GRACIA IBERNI (1994): 201-213. GRACIA IBERNI, 4 (Madrid,
1997): 3-13. GRACIA IBERNI (2001), vol. 8: 581-583.
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Frente a éste, el madrilefio Esperanza y Sola, fuera de alguna
aportacion puntual?, se muestra a fecha de hoy carente de un
estudio con que dibujar los rasgos definitorios de su creacién
periodistica, alrededor de ciento sesenta articulos, recogidos
a titulo péstumo en tres volimenes bajo el epigrafe de Trein-
ta afios de critica musical *. Esperanza desarrollé especial-
mente sus tareas como cronista en la revista La llustracion
Espaiiola y Americana*, desde cuya tribuna se erigird en tes-
tigo privilegiado del devenir de la musica en la Espafa de
la Restauracion, suministrando pormenorizada informacién
sobre los acontecimientos musicales mas significativos de la
capital madrilefia. No por ello renunciaria a emitir su valora-
cién y juicio personales, asumiendo asi el papel de intelec-
tual comprometido, fiel a sus principios y convicciones, que
defendi6 con firmeza, alejado no obstante de la vehemencia
de la pluma de Pefia y Goiii. Felipe Pedrell, a dltimos de si-
glo, calificaba a Esperanza como “critico musical de seguro
e imparcial juicio, puede decirse de su vasta produccion lite-
raria que es la historia veridica del movimiento musical con-
tempordneo espaiiol” 3. En efecto, confluyen en las crénicas
de Esperanza cuestiones tan candentes y aun polémicas en su
dia como la recepcion de la estética wagneriana, enfrentando
en dos bandos irreconciliables a partidarios y detractores del
compositor germano; la creacién de una épera nacional, as-
piracién traducida en diversas iniciativas infructuosas y sin

2 CASARES (1995): 480-481. CASARES (1999), vol. 4: 768-
769. Una resefia muy breve, en MOYA, 12 (Albacete, 1997): 170. En
fechas recientes, Sonia Gonzalo ha ofrecido las conclusiones de un
primer acercamiento mds serio y riguroso [GONZALO (2013): 1677-
1698].

3 ESPERANZA (1906), 3 vols. Al cotejar las fechas consigna-
das de publicacién de cada articulo con los correspondientes nimeros
originales, hemos detectado algunos errores, achacables a José Ramoén
Mélida, responsable de la edicion, o acaso al propio Esperanza, quien
coleccion6 todos sus escritos de critica musical, afiadiendo un indice
cronoldgico para facilitar su ordenacion. Obviamente, en aras del rigor
histdrico, nos regiremos por los documentos hemerogréficos, sin perjui-
cio no obstante de apuntar en su caso las discrepancias halladas respecto
al libro sobre Esperanza.

4 Hablamos, con certeza, de una de las publicaciones periddi-
cas mds destacadas de la Espafia del ultimo tercio del siglo XIX y co-
mienzos del XX. Continuacién de El Museo Universal, fue fundada en
1869 por Abelardo de Carlos y viviria una dilatada existencia, que llega
hasta 1921. Se anunciaba como “periddico de ciencias, artes, literatura,
industria y conocimientos ttiles”. Incluye grabados, noticias de actua-
lidad, articulos de divulgacion sobre historia, literatura, artes, avances
cientificos y tecnoldgicos, expediciones intercontinentales, etc., relatos,
poesias, critica literaria y teatral, pasatiempos y curiosidades. La revista
se caracterizo por la calidad de sus ilustraciones, que recreaban diferen-
tes aspectos de la vida cotidiana espafiola e hispanoamericana. Algunos
de sus colaboradores mds insignes fueron José Zorrilla, Ramén de Cam-
poamor, Juan Valera, Leopoldo Alas Clarin, Emilio Castelar, Valle-In-
clan y Unamuno. Vid. B. MARQUEZ, 13-14 (Sevilla, 2005): 185-209.

5 PEDRELL (1897): 558.
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repercusion ulterior; las vicisitudes de la zarzuela grande, en
franca decadencia, y un género chico mds popular, no siem-
pre aceptado de buen grado por la critica espafiola; o la lenta
pero paulatina aclimatacién de la musica instrumental culta
de la mano de la Sociedad de Cuartetos y la Sociedad de
Conciertos de Madrid.

Perfil biografico

El arquedlogo y escritor José Ramén Mélida, quien se
contara entre los amigos mds intimos de Esperanza y Sola,
traza su retrato biografico en el prélogo del primer tomo de
Treinta afios de critica musical, donde relata los sucesos
esenciales de la trayectoria vital y profesional del critico
madrilefio, con profusiéon de detalles acerca de su perso-
nalidad, caricter y cualidades morales. Nacido en 1834,
proveniente de una familia acomodada °, Esperanza cursa
estudios en la Universidad Central, obteniendo en 1857, a
los veintitrés afios de edad, la licenciatura de Jurispruden-
ciay, poco después, la de Administracion y el doctorado en
Derecho 7. Sus excelentes aptitudes para el arte musical le
animaran a recibir lecciones de Hilarion Eslava, teniendo
por condiscipulo a Jestis de Monasterio. Pianista notable,
sin mayores ambiciones que su propia satisfaccién perso-
nal, participa Esperanza en numerosas veladas filarmdnicas
de la capital de Espafia, donde se rendia culto a la musica
“cldsica”. Probd asimismo sus armas como compositor, en
el estilo pianistico de salon caracteristico de la época, alum-
brando algunas paginas menores, de correcta factura, entre
valses, polcas y pasodobles. De resultas de tales aficiones,
Esperanza pronto comienza a reunir libros de historia y
critica musical que, junto con titulos de otras disciplinas,
habrian de conformar su nutrida biblioteca, provista de mas
de setecientos volimenes 8. Simultdneamente, instado por
varios amigos, emprende la actividad de critico musical,
“especialidad para la que revel6 desde luego poseer excep-
cionales condiciones, por su rectitud de juicio, su delicado

6 Su padre, Juan Martin Esperanza, natural de Alcald de Hena-
res, ocupaba el puesto de Agente Fiscal del Real y Supremo Consejo de
Castilla. Por su parte, el abuelo materno, Diego Sola Oxer, era Secre-
tario del Consejo de S. M., Intendente honorario de Provincia y Jefe de
Seccion de la Direccion General de Rentas.

7 El discurso leido por Esperanza en el acto académico de inves-
tidura versé sobre las relaciones entre el Cristianismo y el Derecho. Vid.
ESPERANZA (1858).

8 A su muerte, acaecida en 1905, los testamentarios del critico
hicieron entrega de estos voliimenes a la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, donando al Conservatorio sus “papeles de mdsica”,
en nimero de seiscientos, que agrupaban partituras de musica religiosa,
Operas y piezas de concierto. Vid. Revista de archivos, bibliotecas y mu-
seos, IX/11-12 (1905).
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modo de sentir, sus conocimientos técnicos y su cultura™.
El primer articulo saldré a la luz el 23.03.1868, publicado
en la Revista y Gaceta Musical, bajo el seudénimo de “F. de
S. Iriarte”. Siguen sucesivos trabajos en La Illustracion de
Madrid, Gaceta del Sport, Revista Europea, La Espaiia Ca-
tolica, Almanaque de la Ilustracion, El Cronista, La Croni-
ca de la Musica, La Integridad de la Patria y, singularmen-
te, La Illustracion Espaiiola y Americana donde, a partir de
1879, colaboraria con asiduidad por espacio de veinte afios,
al frente de la seccion “Revista musical”, hasta su postrera
crénica, fechada en enero de 1899 '°. Como consecuencia
de los méritos que contrajo durante este tiempo, Esperanza
fue nombrado en 1888 miembro de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, en calidad de critico musical,
sustituyendo a Rafael Hernando .

Pese a la fama y reputacion de que gozara en su faceta
musicografica, la ocupacion profesional principal de Espe-
ranza se desplegé en la Administracién publica, en cuyo
seno desempefid diversos cargos de elevada responsabili-
dad: Oficial de la Secretaria de la Presidencia del Consejo
de Ministros, Oficial de la clase de mayores del Consejo
de Estado y, desde 1896, Secretario general de dicho cuer-
po. Concurrente habitual a los salones de la distinguida
sociedad matritense, Esperanza se granjed la amistad de
aristdcratas, politicos, intelectuales y artistas, entre los que
figuraban algunos de los representantes mds ilustres de la
vida musical local, como Baltasar Saldoni, Jestis de Mo-
nasterio, Francisco Asenjo Barbieri, Mariano Vazquez vy,
particularmente, Santiago de Masarnau, con quien mantuvo
una estrecha relacion casi fraternal. Gracias a éste, nuestro
critico ingresaria en la Sociedad de San Vicente de Paul,
una institucién benéfica consagrada a la caridad y las obras
piadosas "2, Cristiano devoto, poseedor de profundas y acen-
dradas creencias espirituales, Esperanza invirti6 todos los
esfuerzos durante medio siglo, sin contar gran parte de su
capital, en el sostenimiento de la citada entidad, donde lle-
gard a ocupar la vicepresidencia.

9 ESPERANZA (1906), vol. I: 14. Comentario de José Ramoén
Mélida.

10 Hasta 1874, Esperanza oculté su identidad bajo la inicial “H”
o el apodo “Hoffnung”. Desde esta fecha, adopta ya su verdadero nom-
bre.

11 Constiltese SUBIRA (1980): 128-129, 131 y 232. Elegido el
26.12.1888, Esperanza tomé posesion del cargo el 31.05.1891, con un
discurso sobre la critica musical del P. Esteban de Arteaga.

12 Creada en Paris en 1833, Masarnau la implanté en Espana,
constituyéndose oficialmente en 1850. Vid. SUAREZ (1994).

Rasgos estilisticos

Jesus de Monasterio senalaba con nitidez las caracte-
risticas de la critica de Esperanza:

Su critica, a decir verdad, ademds de distinguirse por
su buen gusto estético y por la amenidad del estilo, es
desapasionada, y sin faltar a la justicia, es mds benévola
que severa; no es acerba ni sistemadtica, ni en ella se hace
alarde de pedantesca sabiduria, por mds que dé ostensibles
pruebas de su ilustracion; no es menos ingeniosa que
discreta, ni escasea el chiste, siempre decoroso, y aunque
algunas veces muéstrase satirica, nunca se la ve acercarse
a los linderos de la chocarrerfa o de la inconveniencia. En
fin, los escritos del Sr. Esperanza honran a su autor sin
deshonrar jamds a los que son a veces el blanco de sus
censuras 3.

Una clasificacién de la obra de Esperanza abarcaria
cinco grandes ejes temadticos: crénicas teatrales, que cubren
funciones operisticas y de zarzuela, verificadas por lo co-
mun en el Teatro Real; resefias de sesiones de la Sociedad
de Cuartetos y la Sociedad de Conciertos; biografias y es-
tudios sobre musicos, asi compositores como intérpretes, a
veces con ocasion de su reciente fallecimiento; recensiones
de libros; a lo que debemos agregar un tltimo apartado, en-
globando asuntos varios sin conexién con los precedentes,
como articulos a propdsito de la decadencia de la musica
sagrada en Espafia, recitales de instrumentistas, ejecucion
de piezas sacras en celebraciones religiosas, etc. Las criti-
cas de Esperanza aparecieron esporddicamente, sin guardar
ninguna periodicidad en el tiempo. Liberado, por tanto, de
la crénica cotidiana, Esperanza fijard la mirada en aquellos
sucesos musicales de mayor relieve acontecidos en Madrid o
que, a su entender, ofrecian algin elemento de interés.

Existe, claramente, una linea de continuidad entre el
estilo de los primeros textos de Esperanza correspondientes
a la década de 1870 y sus ultimas aportaciones al cerrarse el
siglo. Cabe hablar, a grandes rasgos, de cronicas extensas -a
menudo, en exceso- y razonadas, fruto de la serena reflexion,
donde se atinan, por un lado, la amenidad y el tono didactico
y, por otro, la erudicién, sin perjuicio de acudir, cuando asi
conviene a sus propoésitos, al fino humor, la sutil ironia o la
anécdota graciosa. Esperanza adorna su discurso con toda
suerte de citas y comentarios de diferentes autores, ya del
ambito especificamente musical -compositores, intérpretes,

13 Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes en la
recepcion puiblica del Excmo. Seiior D. José M. Esperanza 'y Sola, el dia
31.05.1891. Madrid, 1891: 74-75.
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tratadistas, music6logos-, ya de cualquier otra drea o rama
del conocimiento, demostracion palpable de la sélida cultura
y preparacion intelectual que atesoraba el musicégrafo. Este
procedimiento obedecia a tres motivos: ilustrar sus argu-
mentaciones a guisa de apoyo, arrojar luz sobre cierta cues-
tién o refutar opiniones ajenas, corroborando las propias.
Sin afdn de exhaustividad, un listado semejante contendria
a Platon, San Agustin, Goethe, Schumann, Fétis, Cervantes,
Berlioz, el padre Feijoo, Moliere, Eximeno, Santa Teresa,
Baudelaire, Liszt o Stendhal, entre la infinidad de nombres
que pueden enumerarse.

Esperanza define su critica como impresionista, esto
es, inspirada por el cimulo de ideas, emociones y sensacio-
nes que suscita determinado hecho musical ", “dado que
no me creo con el saber y autoridad suficientes para ejercer
la verdadera critica, de tal modo que, puedo asegurarle, mi
animo al acudir donde se oye buena mdsica, es aprender y
ponerme [...] en camino de llegar algin dia a la realidad”
15, Defiende, ante todo, la narracion objetiva e imparcial, al
margen de cualquier apasionamiento o exclusivismo, que
“no son los elementos mds a propdsito para formar un acer-
tado juicio” '%. Apelando al recurso del consejo, las valora-
ciones de Esperanza se muestran, en general, benevolentes,
inclinadas a la indulgencia y la comprension. Ello no obsta
para que, si asi lo estimase oportuno, aplique sin complejos
el juicio severo ante cualquier aspecto o circunstancia re-
criminables. Las censuras mds aceradas se dirigen, de una
parte, a la ausencia de novedades en la cartelera teatral, con
la consiguiente reposicion de los mismos titulos y, de otra,
a la mediocridad de numerosos montajes del Real, producto
de la improvisacién, que se reflejaba, invariablemente, en
la desacertada eleccion del elenco de artistas, la escasez de
ensayos, la falta de efectivos orquestales, las licencias res-
pecto al vestuario o la pobreza e inadecuacion historica de
los decorados. Menudean asimismo las diatribas destinadas
a los cantantes de la “orden del grito”, es decir, partidarios
del volumen sonoro frente a la tradicion belcantista, y a quie-

14 El music6logo Eustoquio de Uriarte, coetdneo de Esperan-
za, exigia ennoblecer la critica espafola de su tiempo, liberdndola de
este cardcter subjetivo, “sometido a los gustos del vulgo”, y abogaba
por su profesionalizacion sobre la base de la “sana y racional estética”
[URIARTE (1904): 61-65]. La bisqueda de la valoracién critica ob-
jetiva con aspiraciones de universalidad alcanza nuestros dias. Segun
Leopoldo Hurtado, la finalidad estriba en otorgar al juicio equivoco y
fluctuante cierta estabilidad y poder de conviccidn, asi como enunciarlo
de modo que refleje las cualidades objetivas del hecho analizado [HUR-
TADO (1988): 38-39].

15 La llustracion Espariiola y Americana (en adelante IEA),
XXIV/16 (30.04.1880) [ESPERANZA (1906), vol. I: 268].

16 IEA, XXX/9 (08.03.1886) [ESPERANZA (1906), vol. 1I:
157]. La fecha no es 8 de mayo, como se indica en el libro.
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nes cantaban “sin compds” o agregaban a placer variaciones
y afiadidos en sus respectivos papeles, ignorando las indi-
caciones de la partitura. Asi las cosas, Esperanza no habria
de escatimar oportunidades para reclamar un mayor grado
de rigor y exigencia en la puesta en escena de las obras,
“ya buscando la posible igualdad en el valer de los artistas
a quienes se encomendasen; ya ensaydndolas con esmero y
cuidado repetidas veces, y no haciendo tan sélo rapidas y
poco atentas lecturas” 7. A ello debia sumarse la presenta-
cion regular de nuevos y variados repertorios, capaces de
satisfacer a un publico hastiado de las mismas y mondto-
nas producciones. Resultaba, ademads, del todo innecesario
contratar a figuras extranjeras de renombre internacional que
percibian sumas desorbitantes por cantar cada noche apenas
tres o cuatro piezas,

...sino formando cuadros de compailiia de artistas
aceptables que cumplan bien, procurando una igual
interpretacion de las obras musicales, y haciendo que
éstas se pongan en escena, no de la manera mezquina
y, por lo comin, extrafia a toda verdad histérica, que
es tradicional en nuestro coliseo, sino cual cumple a un
teatro de primer orden, como es el Real '*.

Ideario estético

Diversas opiniones han puesto de relieve los intereses
artisticos que rigen los trabajos de Esperanza y Sola. En-
tre los coetdneos del madrilefio, el escritor y periodista José
Ferndandez Bremon apuntaba que sus preferencias musicales
“no estaban muy de acuerdo con las ideas dominantes™ '°.
Mais explicito se muestra José Borrell, para quien las créni-
cas de Esperanza, en consonancia con la critica musical ma-
drilefia de esa época, pecan de excesivo conservadurismo, y
“aunque de un espiritu muy retrogrado, abarcaron todos los
géneros musicales, desde la épera a la musica de camara,
cosa que no hacian sus congéneres, los que se limitaban al
género teatral” *, Ciertamente, sin oponer un rechazo frontal
a toda novedad fordnea -léase wagnerismo-, no es aventura-
do afirmar que los gustos estéticos de Esperanza se inscri-
ben en la tradicion de la primera escuela vienesa respecto
al género instrumental y a caballo entre la Gpera romantica
italiana encabezada por Rossini, Bellini y Donizetti y la gran
Opera meyerbeeriana. Lo aclaraba el propio critico:

17 IEA, XXX/13 (08.04.1886) [ESPERANZA (1906), vol. II:
183].

18 IEA, XLI/2 (15.01.1897) [ESPERANZA (1906), vol. III:
325].

19 IEA, XLIX/40 (30.10.1905).

20 BORRELL (1945): 219-220.
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Mis tendencias, mis afecciones y mis estudios habrian
de llevarme alli donde Mozart es una gloria del arte, la
musica de Haydn deleita, Beethoven es astro sin rival, y
son tenidos como colosos en el género lirico-dramatico
Rossini y Meyerbeer 2.

La musica, explica Esperanza, constituye el lenguaje
artistico que mds directa y hondamente impresiona el alma
y conmueve al corazon. De ahi se deduce que aspire tanto
a agradar como excitar las pasiones y mover los afectos, ya
infundiendo sentimientos de alegria o tristeza en el oyen-
te. Sobre la base de la inspiracién, Esperanza apuesta por
el dominio de la melodia, clara y expresiva, bien se revis-
ta de formas sencillas, como Bellini, bien ataviada con to-
das las galas de la armonia y el contrapunto, segtin hiciera
Meyerbeer %. El ideal musical radicaria, por consiguiente,
en el maridaje entre una linea melddica inspirada y las ri-
quezas del acompafiamiento armdnico, “no encubriendo y
ahogando a aquélla, antes bien realzdndola y aumentando
su belleza y encanto” *. Una pieza, a fin de conmover, no
requiere grandes medios. Es, en este punto, donde Esperanza
arremete contra Wagner achacandole la responsabilidad de
haber extraviado el rumbo de la misica contempordnea. Mo-
vidos sus adeptos por el afan de originalidad a todo trance y
ocultando, las mds de las veces, la carencia de genio y vena
inventiva, desdefiaron las reglas de composicién convencio-
nales para perseguir los efectos rebuscados y extravagantes,
las complejidades armonicas y el abuso de la instrumenta-
cidn, en detrimento de la transparencia melddica .

En lo tocante al 4mbito de la interpretacion musical,
Esperanza, convertido en salvaguarda de la tradicion, some-
terd a examen el cometido de los cantantes conforme al mo-
delo canoro impuesto por el estilo belcantista, que tendia a
privilegiar el canto legato y expresivo, la pureza de emision,
la diccidn clara y precisa y el virtuosismo vocal. En reitera-
das ocasiones, Esperanza hubo de lamentar la pérdida pro-
gresiva del arte del belcanto en favor del “grito a pulmén”,
el canto estridente y exagerado, que instaurara Verdi en sus
primeras Gperas ». Entre los artistas, ya en franca minoria,
adscritos a dicha escuela lirica, Adelina Patti encarnaba ple-

21 [EA, XXV/12 (30.03.1881) [ESPERANZA (1906), vol. I:
- 22 La Espaiia Catdlica (24.12.1874) [ESPERANZA (1906), vol.
120k 23 [EA, XXIV/40 (30.10.1880) [ESPERANZA (1906), vol. I:
2k 24 IEA, XXXIX/1 (08.01.1895) [ESPERANZA (1906), vol. I1I:
20k 25 Gaceta del Sport 1/12 (15.11.1872) [ESPERANZA (1906),
vol. I: 25].

namente esa concepcién de canto bello, sentido y emotivo
con que Rossini o Bellini conquistaron el orbe operistico:

Su voz de soprano, de extensién excepcional, de
timbre argentino y puro [...], de sin igual frescura, suave,
dulcisima al par que brillante [...]; es la artista que
siente lo que dice; que subraya las frases con verdadera
pasién y sentimiento, y que como actriz tiene momentos
verdaderamente inspirados .

La misma exigencia de ejecucion nitida y calidez ex-
presiva puede trasladarse a la musica concebida para ins-
trumentos. Esperanza constata la tendencia general de sa-
crificar la expresion y el sentimiento por la técnica, segin
éste un mero auxiliar de aquellas cualidades que, en intimo y
estrecho vinculo, conferian al musico la condicion de verda-
dero artista: “Entre el pianista que ejecuta con una precision
y claridad irreprochables [...], y otro que, menos cuidadoso,
en un momento dado, revele, en su manera de decir, corazén
y alma, no vacilo: dejo al primero que haga las delicias de
los apasionados de la gimnasia del piano, y acepto el segun-
do” ¥, Todo intérprete, sin distincién de nombre o categoria,
es evaluado de acuerdo con estos criterios, desde los pianis-
tas Rubinstein, Sauer, Saint-Saéns o Planté, hasta virtuosos
del violin, como Sarasate o Monasterio. Un ejemplo ilustra
nuestra afirmacién: Sarasate, al decir de Esperanza, exhibia
un dominio absoluto sobre el violin: técnica perfecta, ex-
quisita afinacién y elegancia incomparable, elementos que
le permitian vencer cualquier escollo de la partitura. Por el
contrario, su musica no traslucia ningiin rasgo de pasién y
sentimiento o, en otras palabras, “ese soplo del genio, que
ni el talento da ni por el estudio se alcanza, con el cual se
conmueven las mds ocultas fibras del corazén” .

Temas de critica musical
Wagner y la escuela wagneriana

Desde los inicios de su carrera periodistica, Esperan-
za manifestd una inequivoca postura ambivalente hacia la
musica de Wagner y las consecuencias de su reforma operis-
tica ?°. Pesaban, es obvio, sus intereses estéticos, firmemen-

26 IEA, XXIV/46 (15.12.1880) [ESPERANZA (1906), vol. I:
295-296].

27 IEA, XXV1/48 (30.12.1882) [ESPERANZA (1906), vol. I:
438]. La fecha no es 20 de diciembre, como consta en el libro.

28 [EA, XXV/18 (15.05.1881) [ESPERANZA (1906), vol. I:
333].

29 Para el estudio del proceso de recepcion de Wagner en el Ma-
drid del XIX, remitimos a SUAREZ (2002), donde se recogen algunos
articulos de Esperanza.
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te asentados ya en los primeros articulos, que le inducian a
rechazar de plano los presupuestos tedricos del compositor
germano en razon de su radical ruptura con la tradicién ope-
ristica italiana. Con todo, no parecia tarea facil sustraerse al
influjo de Wagner, cuyas incuestionables aportaciones en el
género lirico-dramético hab{an trazado la senda de la Europa
musical del momento *. A juicio de Esperanza, la revolucién
wagneriana implicaba el retorno al concepto originario de
drama musical propuesto por Gluck, en aras de una mayor
adecuacion a los fines de la expresion dramadtica. Entre sus
resultados mas visibles, la misica operistica habia abando-
nado la estructuracién formal uniforme y rutinaria -en alu-
sién a los distintos nimeros cerrados- a que se acomodaban
hasta entonces todas las composiciones, sea cual fuere la
situacién dramdtica concreta *'.

Contempladas globalmente, las doperas de Wagner
eran obra de un genio, si bien desigual, contradictorio. Del
alemdn ensalza su inteligencia musical privilegiada, la fe-
cunda inspiracién y el dominio de que hacia gala en la cien-
cia armoénica y la orquestacion. El gran error estribaba en
forzar sus teorfas para recrearse en procedimientos extra-
fos e inusuales, que rayaban la excentricidad **. En efecto,
al renunciar deliberadamente a la melodia y los principios
compositivos bdsicos, la musica de Wagner deviene en am-
pulosa y complicada, resultando abstrusa para la generali-
dad de oyentes:

(Wagner) ha sido un mal, en cuanto, aferrado a sus mas
extremadas doctrinas, ha lanzado el arte en un camino
de nebulosidades y de vaguedad, llenando sus éperas de
eternos recitados, de trozos de musica de desmesuradas
dimensiones, ligados entre si [...] por un hilo melddico
imposible de coger *.

Wagner demostraba su talento cuando lograba entre-
garse a la espontaneidad de su numen. Asi, en ciertos pasa-

30 Un repaso a los postulados estéticos del escritor y critico
musical Luis Carmena y Milldn (*¥1845; 71904) confirma la afinidad
de intereses artisticos que le unia con Esperanza. Reproduciendo casi
literalmente sus argumentos, Carmena comparte la admiracién hacia
Wagner, pero desaprobaba su encumbramiento por cuanto el alemdn,
abominando de la tradicion italiana, habia arrastrado el arte musical a un
futuro incierto y oscuro. En tal sentido, Carmena afioraba una pretendi-
da edad dorada en la musica europea que, remontdndose a Mozart, habia
desembocado en Rossini, Meyerbeer, Bellini y Donizetti [CARMENA
(2004): 354-357].

31 IEA, XXVII/7 (22.02.1883) [ESPERANZA (1906), vol. I:
479-480].

32 Este cambio de rumbo da comienzo, segtin Esperanza, a partir
de Tristdn, y se acentda en la Tetralogia y, en menor grado, Parsifal.

33 [EA, XXVII/7 (22.02.1883) [ESPERANZA (1906), vol. I:
480].
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jes, como la “Marcha” de Tannhduser o el “Coro nupcial”,
perteneciente a Lohengrin, donde el maestro de Leipzig
emplea modelos compositivos cldsicos, Esperanza se des-
hace en halagos hacia la belleza que encerraba su musica,
insuperable y sin parangén. Otra pdgina, la “Cabalgata de
las Walkirias”, acaba convirtiéndose, empero, en un pan-
demoénium, un aquelarre instrumental “que nada habla al
corazén, que ningln sentimiento despierta, y que todo el
efecto que produce es sacar de tino los nervios del mas lin-
fatico de los oyentes” *. A la luz de semejantes aseveracio-
nes, no debe, por tanto, sorprender que Esperanza negara a
Wagner su pretendida condicion de apdstol de 1a nueva era,
el Lutero de la “musica del porvenir”, pese a admitir sin
reservas sus contribuciones fundamentales en el campo del
teatro musical.

El movimiento wagneriano, pensaba Esperanza, des-
encadend la crisis que sufria la musica de Europa. En bre-
ve tiempo, el wagnerismo habia traspasado las fronteras
alemanas para aduefiarse de Francia e Italia, seduciendo a
compositores como Massenet, Verdi, Boito o Puccini, los
cuales renegaron del pasado artistico de sus respectivas na-
ciones a fin de abrazar el credo wagneriano. En los trabajos
operisticos de estos autores se evidenciaba el “espiritu de
agitacion” de la moderna misica europea, plasmado en la
ausencia de lineas melddicas de perfiles definidos, que ce-
dfan su protagonismo a melopeas ambiguas e inconclusas,
el quebrantamiento intencionado de las leyes armoénicas, la
modulacién casi constante o el predominio de la orquesta,
a la que se confiaba el desarrollo de la accién dramadtica,
relegando el canto a una funcién subalterna *. Cualquier
excusa es idonea para anatematizar a la faccion wagnerista.
A propésito de la audicién de La Sonnambula, declaraba
Esperanza:

Saturado de miusica wagneriana, y harto de la de sus
imitadores, mds o menos desdichados, en el drama lirico,
siento indecible placer al oir obras cual la Sondmbula
[...], al escuchar sus melodias, no sélo se reconcilia uno
con el pasado, sino que, con uno de los mds grandes
maestros en el arte del presente siglo, desea su retorno,
como remedio a tanto rebuscamiento, tanto alarde de
armonia y contrapunto, y tanto olvido de las mds triviales
reglas... *.

34 [EA, XXIX/16 (30.04.1885) [ESPERANZA (1906), vol. II:
84]. La fecha no es 30 de agosto, como indica el libro.

35 [EA, XXXI/11 (22.03.1887) [ESPERANZA (1906), vol. II:
260].

36 IEA, XXXIX/1 (08.01.1895) [ESPERANZA (1906), vol. III:
250].
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La escuela italiana: del belcantismo rossiniano al
verismo de fin de siglo

Paladin del melodismo italiano, Esperanza reflexiona
acerca de los derroteros que la musica de aquella nacién ve-
nia tomando, luego de los afios dorados de Rossini, Bellini y
Donizetti. Al reinado de la melodia, en obras cuyo objetivo
era conmover deleitando, siguié una fase de perniciosa in-
fluencia wagneriana, con efectos nefastos para la creacion
musical italiana ¥’. En tales circunstancias, no acertaba Es-
peranza a entender esa incondicional sumisién a un ideario
extranjero a cambio de traicionar la gloriosa herencia con
que el pafs transalpino habia monopolizado la escena ope-
ristica desde el siglo XVII: “;Cémo el divino arte de los
italianos se ha cambiado en un caprichoso montén de notas
ensordecedoras y salvajes? ;Coémo ha dominado el fragor de
los instrumentos a la melodia de la voz humana, lo extrafo,
lo rebuscado y lo dificil, a lo sencillo, espontdneo de antes?”
38, Como cabe suponer, Esperanza se decanta por el primer
estilo, esto es, el atractivo meldédico de cualquier pera de
Rossini frente al cansancio y aturdimiento que generaban en
su dnimo, verbigracia, los recientes estrenos de Verdi.

Entre la extensa némina de compositores nacidos en
Italia, Gioacchino Rossini constituye, con mucho, el autor
predilecto de Esperanza, a quien no vacila en calificar como
“el genio mds grande del arte musico en nuestro siglo” *.
Dos de sus operas destacaban sobre las demas, El barbero
de Sevilla, una pieza maestra de eterna juventud, sin igual
frescura e inspiracién admirable * y, fundamentalmente,
Guillermo Tell, que contenia, ya en estado germinal, ya ple-
namente desarrollados, cuantos avances se habian atribuido
a la escuela wagneriana -en particular, la técnica del leitmo-
tiv-, asi como “todos los acentos posibles de la pasion y del
afecto, todas las situaciones dramadticas, los modelos mas
acabados del canto y de la instrumentacion, y en la que todas
sus paginas eran una norma y un consejo” *!. Pese a que Be-
llini no llegé en el curso de su breve biografia a dominar to-
dos los secretos de la ciencia musical, su estilo se distinguia
por la imaginacion poética, la expresion de los afectos del
corazon y la sencillez de unas melodias de innegable belleza,

37 IEA, XXX/1 (08.01.1886) [ESPERANZA (1906), vol. 1I:
130-132].

38 IEA, XXXIX/1 (08.01.1895) [ESPERANZA (1906), vol. I1I:
250-251].

39 IEA, XXX/13 (08.04.1886) [ESPERANZA (1906), vol. 1I:
176].

40 IEA, XXX/1 (08.01.1886) [ESPERANZA (1906), vol. II:
132].

41 IEA, XXX/13 (08.04.1886) [ESPERANZA (1906), vol. II:
176].
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aspectos que aparecian sintetizados en I puritani, con certeza
su produccién de mayor interés 2. Equiparable a aquél, Do-
nizetti es reputado como uno de los maestros mas insignes
del arte musico en el siglo XIX. De su catdlogo, Esperanza
aplaude especialmente Lucia di Lammermoor, una partitura
“inspirada, altamente dramadtica, y notable por la unidad y el
tinte poético y sentimental que en toda ella reina” *3.

El advenimiento al terreno operistico de Giuseppe
Verdi habria de significar el origen del declive de la musica
italiana tras varios siglos de hegemonia en el mapa europeo.
Sin dejar Esperanza de reconocer su inventiva poderosa y el
vigoroso instinto dramdtico que le animaba, las dperas del
italiano, en general, excluyendo quizd Rigoletto, adolecian
de escasez de ideas melddicas, carencia de expresién y sen-
timiento, endeble armonia e instrumentacién pobre y harto
vulgar. Con motivo de la reposicion de algunos titulos de
Verdi en el Real, el musicégrafo hace balance de su obra
artistica:

Por la escena del Teatro Real han pasado, en efecto,
como por camara obscura, y dejando la misma o parecida
impresiéon que los figurones de aquélla, el tremebundo
Hernani, con toda su trompeteria de grueso calibre; la
Traviata, con su moral accién y su musica patolégico-
sentimental; el Ballo in maschera, con todo lo bueno y
malo que su partitura contiene; Aida, con sus pretensiones
alemanesco-wagnerianas; y el Rigoletto, en fin, que, a ser
justos, forzoso es decir indemniza espléndidamente de los
sustos que las anteriores éperas producen *.

En la misma linea de critica mordaz e incisiva, Espe-
ranza establece una clasificacién de la creacién verdiana en
tres etapas netamente diferenciadas. A un primer periodo
de “ruidosa musica” y monotonia general, asi en la inspi-
racion melddica como el vocabulario arménico y orquestal,
sucederd una fase de transicion e incertidumbre, presidido el
lenguaje de Verdi por la huella de la gran dpera francesa -se
citan aqui explicitamente Don Carlo, La forza del destino 'y
Simon Boccanegra-, que desembocaria, a partir de Aida, en
la abjuracién de la formula operistica italiana para rendirse el
compositor a la corriente wagnerista **. Con todo, si todavia
en Aida Esperanza aprecia ciertos destellos de originalidad
melddica, riqueza de colorido arménico e interés dramético,

42 La Integridad de la Patria (23.01.1879) [ESPERANZA
(1906), vol. I: 179-180].

43 [EA, XXV/1 (08.01.1881) [ESPERANZA (1906), vol. I: 300].

44 La Integridad de la Patria (23.01.1879) [ESPERANZA
(1906), vol. I: 178].

45 La Espania Catolica (24.12.1874) [ESPERANZA (1906), vol.
I: 88-91].
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no obstante el seguimiento acusado de las doctrinas wagne-
rianas, Otello representaba el vivo y desafortunado ejemplo
de la escuela “pseudoimitadora” de Wagner. En este trabajo,
dejdndose arrastrar el musico por su adhesion al germanis-
mo, “la declamacion lirica ha sustituido al verdadero canto;
el afan de aparecer original ha llevado al arte a un gongo-
rismo conceptuoso; y a la sublime claridad de la verdadera
belleza ha sustituido en ocasiones un caos capaz de causar
hastio y desaliento aun al mds ardiente sectario de la escuela
pseudo-imitadora de Wagner” .

Aun tuvo Esperanza tiempo para asomarse al realismo
del movimiento verista que se gestd en Italia a lo largo de la
ultima década de siglo. Saludé entusiasmado Cavalleria rus-
ticana, de Mascagni, alabando la expresividad y belleza de
sus temas melddicos, la hondura dramatica y su caracter ge-
nuinamente italiano *, si bien acogerd con frialdad L amico
Fritz, donde agotada la musa de la inspiracién, el composi-
tor habria vuelto las espaldas a la receta italiana para alis-
tarse en las filas del ejército pseudowagneriano “. No salié
mejor parado Ruggiero Leoncavallo en [ pagliacci, a cuyo
magnifico libreto, “modelo de concision, sobriedad y ener-
gfa”, se contraponia una musica de corte ecléctico -acusando
principalmente la impronta de Mascagni- y falta de relieve
melddico #. No alcanzara Esperanza a ver consagrado a Puc-
cini como operista de fama internacional. Apenas pudo vivir
la premiere madrilefia de Edgar en 1892, que le causa una
impresion negativa: argumento inverosimil e insustancial y
musica débil, de lenguaje ampuloso y marcada filiacion a las
tesis wagneristas. Con acertada vision premonitoria, intuye
sin embargo en Puccini un talento poco comtn y excepcio-
nales dotes dramadticas, augurdndole un futuro cuajado de
éxitos .

Alemania y Francia

No fue, por supuesto, Wagner el Unico representan-
te alemdn digno de interés para Esperanza, aunque el tema
wagneriano, circunscrito a la figura del propio compositor
o al alcance y trascendencia de sus postulados reformis-
tas, asume un evidente protagonismo en mudltiples escri-

46 IEA, XXXVI/9 (08.03.1892) [ESPERANZA (1906), vol. III:
69-70].

47 IEA, XXXV/1 (08.01.1891) [ESPERANZA (1906), vol. III:
17-18].

48 IEA, XXXIX/12 (30.03.1895) [ESPERANZA (1906), vol. III:
260-263]. La fecha no es 8 de febrero, como recoge el libro.

49 [EA, XXXVI1,/47 (22.12.1892) [ESPERANZA (1906), vol.
IIT: 133-134].

50 IEA, XXXVI1/12 (30.03.1892) [ESPERANZA (1906), vol. III:
80-83].
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tos, ejemplificando a menudo la modernidad llevada a sus
limites extremos. Otros nombres suscitaron la atencién del
madrilefio fuera del drea de influencia wagneriana, ya por
pertenecer a generaciones precedentes, como Mozart o Bee-
thoven, ya en razén de que cultivaban un lenguaje mds con-
servador, cercano al Clasicismo, caso de Brahms. Mozart
aparece a los ojos de Esperanza como “ingenio colosal”, de
cuya escritura subraya la intima unién que consiguiera entre
la gravedad y carécter profundo de la musica germana y la
seduccion melddica de cuilo italianizante: “Aprovechando
todos los elementos que al arte habian aportado, no sélo sus
predecesores, sino sus contempordneos, supo amalgamarlos
de modo feliz, y crear un estilo nuevo, verdadero, universal,
superior a cuanto hasta entonces se conocia, y que en algu-
nos géneros no ha sido sobrepujado” 3'. Con Don Giovanni,
segun Esperanza la pagina mas sublime, hermosa y dramati-
ca del arte lirico, Mozart condujo la dpera a su cima:

Dramidtica en alto grado; asombrosa y profunda en la
expresion de las pasiones y en la pintura de los caracteres
[...]; llena de melodias tan bellas como originales [...];
rica, cual ninguna, en detalles de armonia y en sutiles
delicadezas de contrapunto [...], asi como en detalles de
instrumentacién 2,

En opinién de Esperanza, el maestro de Salzburgo,
junto con Haydn, Beethoven y Mendelssohn, conformaban
el cuarteto de “genios inmortales” del género instrumental
clasico, poseedor cada autor de un vocabulario especifico,
trasunto de su personalidad y vivencias, pero compartiendo
simultineamente determinados rasgos comunes: la perfec-
cion en la forma, el dominio de los recursos instrumentales,
la claridad y belleza de las ideas melddicas y un estilo, en
conjunto, noble, vital y vigoroso 3. Ubicado en una posicién
secundaria respecto a los musicos anteriores, Schubert, sefia-
la Esperanza, derrocha ingenio e inspiracién melddica a rau-
dales, si bien el desmesurado desarrollo en ciertas secciones
dafiaba la unidad y coherencia formal de muchas obras .
El mismo defecto le atribuye a Schumann, a lo que venian a
sumarse su inhabilidad en el manejo de la forma y el dudoso

51 IEA, XXX1/42 (15.11.1887) [ESPERANZA (1906), vol. II:
311].

52 IEA, XXX1/42 (15.11.1887) [ESPERANZA (1906), vol. II:
313-314].

53 Esperanza muestra, no obstante, ciertas reservas ante los ul-
timos cuartetos y sonatas para piano de Beethoven, dada la dificultad
de comprension que entrafiaban. Alude, asi, a su falta de transparencia
y claridad melddicas, y al desarrollo de ideas en extremo complicadas,
oscuras y, por lo mismo, ininteligibles.

54 IEA, XXVI/7 (22.02.1882) [ESPERANZA (1906), vol. I:
378-380].
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gusto por la vaguedad de expresion, dando como resultado
una produccion de calidad dispar, sembrada de espléndidas
paginas desbordantes de pasién y sentimiento, y otras, en
menor nimero, de factura irregular, con estructuras formales
de construccion deficiente y pasajes de ambigiiedad tonal 3.

Esperanza no albergaba ningtin género de dudas: li-
dera en solitario y sin rival la escuela alemana moderna la
emblemadtica individualidad artistica de Johannes Brahms, a
quien considera el compositor contempordneo mas notable
de esta nacion *°. Seguidor de la estela de Beethoven, adop-
tdndolo como modelo, las piezas de Brahms “muestran, més
que una inspiracion espontdnea, un espiritu concentrado, una
expresion indefinible de tristeza y ternura al mismo tiempo,
gran riqueza de armonia, ritmos originales, una gran sono-
ridad y marcada aficion a los motivos populares, sobre todo
hdngaros, y una maestria que pocos alcanzan en la manera de
escribir y expresar sus pensamientos” 3. El vanguardismo de
los poemas sinfénicos Don Juan, Muerte y transfiguracion
y Las travesuras de Till Eulenspiegel, de Richard Strauss,
debid de provocar un fuerte impacto emocional en Esperan-
za, a causa de su naturaleza programatica y lo avanzado del
Iéxico arménico y orquestal, que diferian absolutamente de
sus criterios estéticos. Aun constatando el colorido de la pa-
leta armonica y la destreza exhibida en la orquestacidn, el
dictamen general no pudo ser mas desfavorable:

Ni por su forma, ni por su ausencia de claridad, ni
por las ideas que encierran, pueden gustarnos unas
composiciones que, bien miradas, mds pueden tenerse por
los delirios de una razén enferma, que por la descripcion
fantéstica de sucesos que, ni aun con ayuda de apuntador
(que no es otra cosa el programa que les acompafia),
pueden entenderse .

Si un compositor personifica la concepcion estética
que preconizaba Esperanza, éste fue, con seguridad, Giaco-
mo Meyerbeer, “el Beethoven del arte dramdtico” como él
mismo lo bautizara, en cuyas partituras vertidas al molde de
la gran 6pera francesa corrian parejas la fuerza dramética, el
encanto melddico, la riqueza y variedad de las combinacio-
nes armonicas y un amplio conocimiento de la técnica or-
questal . Gracias a Meyerbeer, comentard el musicégrafo,

55 IEA, XXX/9 (08.03.1886) [ESPERANZA (1906), vol. II:
163-165]. La fecha no es 8 de mayo, como indica el libro.

56 IEA, XXXIII/47 (22.12.1889) [ESPERANZA (1906), vol.
1I: 523].

57 IEA, XLI1/22 (15.06.1897) [ESPERANZA (1906), vol. III:
364-365].

58 IEA, XLII/20 (30.05.1898) [ESPERANZA (1906), vol. I1I: 382].

59 IEA, XXXVI/11 (22.03.1892) [ESPERANZA (1906), vol. III: 73].

presenciamos el nacimiento del modelo ideal de épera, don-
de drama y musica se interrelacionan mutuamente, sin que
prevalezca un elemento sobre otro. En tal sentido, Roberto el
diablo habria inaugurado esta nueva era, que alcanza su cul-
minacion con Los hugonotes, a juicio de Esperanza la crea-
cion principal del berlinés, magistral fusién de las escuelas
italiana, francesa y alemana y, en definitiva, una de las obras
mds completas y acabadas de la historia de la musica:

[...]y considerando las bellezas de primer orden de que
la particion de Los hugonotes estd sembrada; al ver aquel
admirable conjunto de pasion, de gracia, de poesia y de
elegancia; al pensar en la revolucién que en el arte hizo
con ella Meyerbeer [...], implantando de un solo golpe
su individualidad y creando el drama lirico-histdrico ©.

Coetdaneo de Meyerbeer, Esperanza acusa a Héctor
Berlioz de introducir las tendencias musicales mds radicales
que habian invadido Francia, transformando el arte sonoro,
singularmente desde la Sinfonia fantdstica, “en una ciencia
abstracta, en que las sutilidades metafisicas reemplazan a las
emociones del alma y a la inspiracion poética, y el lenguaje
sublime y misterioso del pensamiento se convierte en un rea-
lismo antiartistico y anacrénico” ¢'. Ello unido a la omnipre-
sente sombra del wagnerismo, con su anhelo de hacer tabla
rasa del orden establecido, explicarfa el lamentable estado
de la musica en el pais vecino. Autores como Bizet, Gounod,
Delibes, Thomas o Saint-Saéns, honrosas excepciones en el
firmamento francés, se erigieron en depositarios de la tradi-
cién que fundaran Hérold, Boieldieu, Halévy y Auber duran-
te la primera mitad de siglo. En el extremo opuesto, la obra
de Jules Massenet reflejaba fielmente ese grado de degene-
racion a que habia llegado la mayor parte de la musica gala:

Massenet y los que siguen su rumbo tratan de suplir el
genio y la inspiracién con armonias extrafias y desusadas,
con efectos ritmicos y de sonoridad, brutal a veces [...],
formando el todo un conjunto en que lo rico y exuberante
de lo accesorio no basta a encubrir el descarnado esqueleto
que en sus entrafias se columbra, y hace pensar si a aquél
no le sobrarfa razén cuando exclamaba, parodiando el
titulo de una conocida obra de Shakespeare, si serd cosa
convenida gritar tan alto cuando, en suma, hay tan poco
que decir .

60 IEA, XXVI/10 (15.03.1882) [ESPERANZA (1906), vol. I:
388-389].

61 IEA, XXVIII/24 (30.06.1884) [ESPERANZA (1906), vol. II:
68].

62 IEA, XXVIII/24 (30.06.1884) [ESPERANZA (1906), vol. II:
70].
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Esperanza y Sola y la misica espaiiola

Avalado por su opinién autorizada como cronista mu-
sical de La Ilustracion Esparfiola y Americana, Esperanza
brindé el mds decidido apoyo a cuantas iniciativas se fra-
guaron con vistas a divulgar el género instrumental culto
y su popularizacion en la capital madrilefia. Asi podemos
entender su intensa y continuada labor de seguimiento de
las temporadas artisticas de la Sociedad de Cuartetos y la So-
ciedad de Conciertos durante el periodo comprendido entre
1879 y los tltimos afos de siglo. A la Sociedad de Cuartetos,
bajo la batuta de Jesis de Monasterio, Esperanza otorgard
el honor de difundir por vez primera en Espafia la musica
de camara, coadyuvando a la depuracion del gusto musical
del aficionado filarménico. A su juicio, este conjunto habia
cimentado su éxito en la confluencia de dos factores: el ex-
celente nivel interpretativo que acreditaba % y la seleccion
de un repertorio “cldsico”, compuesto de titulos de Haydn,
Mozart, Beethoven y Mendelssohn, “no sin satisfacer tam-
bién a los dvidos de novedades con producciones de otros
maestros que, si no del valer e importancia que las indicadas,
por su seriedad y relativo mérito han merecido figurar al lado
de aquellos dioses del arte” . No menos destacables son las
resefias destinadas a cubrir las sesiones de la Sociedad de
Conciertos, donde Esperanza, aunque aspire a la ecuanimi-
dad en sus apreciaciones, afronta el examen critico desde los
inalterables criterios estéticos que profesaba. Lo atestiguan
sus reiteradas protestas a lo largo de la década de 1890 con-
tra el espiritu estrecho y exclusivista de los programas de
concierto, que tenia su expresion mds elocuente en la acusa-
da predileccion por las composiciones contemporaneas:

[...] he de seguir lamentdndome de la injustificada
pretericion que en nuestros conciertos viene haciéndose
de las obras de Haydn, del divino Mozart y de
Mendelssohn, que siempre se oyen en las sesiones
musicales de los Conservatorios de Paris y de Bélgica,
harto mds importantes que las nuestras; en los conciertos
mas cldsicos de Alemania, y, en fin, en todas partes
donde, sin intransigencias que no es posible razonar, se
rinde culto a los grandes genios del arte .

El debate en torno a la creacion de la dpera espafiola
adquiere una importancia capital en el conjunto de la pro-

63 Son incontables las referencias de Esperanza a la destreza de
ejecucion de esta agrupacion, haciendo recaer los mayores elogios sobre
su amigo y violinista Jests de Monasterio.

64 IEA, XXXI11/47 (22.12.1889) [ESPERANZA (1906), vol. II:
521].

65 IEA, XLI/7 (22.02.1897) [ESPERANZA (1906), vol. III: 344].
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duccién periodistica de Esperanza, consagrandole numerosos
comentarios y no escasas reflexiones. Varias son las causas
que, a su entender, habfan malogrado la consecucion de este
proyecto: la mediocridad de los libretos, el desinterés de los
cantantes espaiioles, la desprotecciéon por parte del gobier-
no y las empresas teatrales, a lo que venia a afiadirse, como
eterno e irresoluble problema, la inexistencia de un compo-
sitor de primer orden dispuesto a acometer una empresa de
tal envergadura . Desvinculdndose de quienes defendian la
zarzuela como pilar sobre el que sustentar la constitucién del
drama lirico nacional y de aquellos otros que, reprochando
su naturaleza hibrida y adulterada, ansiaban descubrir nuevas
referencias, Esperanza evita pronunciarse y afirma que “lo
que se necesita para fundar la 6pera espafiola es musico que
la cree y Gobierno que la proteja” ©’. A falta del apoyo oficial
y no prodigdndose en exceso las iniciativas de indole privada,
el critico acogerd de buen grado cualquier tentativa con el
propdsito de impulsar este pensamiento aun a sabiendas que,
a la postre, un porcentaje mayoritario de esos titulos murieran
en el olvido. Recorren, pues, los textos de Esperanza algunos
de los autores espafioles mds sefialados que probaron fortu-
na en la escena operistica durante el dltimo cuarto de siglo,
desde Valentin Zubiaurre a Emilio Serrano, pasando por José
Espi, Ruperto Chapi, Tomds Breton o Felipe Pedrell. Dos
nombres despuntan entre los demds en virtud de los triunfos,
a menudo pasajeros, que cosecharon con un pufiado de obras:
Emilio Serrano y Tomds Breton. De las tres peras analizadas
de Serrano, Mitridates, Juana la Loca e Irene de Otranto,
todas sin salvedad, indica Esperanza, eran deudoras de las co-
rrientes mds innovadoras europeas, principalmente Wagner,
con la consiguiente exuberancia de armonias y modulaciones
y la primacia de la orquesta frente al canto. Le recomienda,
a este respecto, manifestar “menos fervor y entusiasmo hacia
modelos de efimera fama, y vea de conseguir con sus parti-
turas aquella unién de la verdad dramadtica, del sentimiento
melddico y de la riqueza arménica de buena ley que tan a
maravilla realiz6 Meyerbeer” ®. Esa misma influencia nociva
advertird Esperanza en las bretonianas Los amantes de Teruel
y Garin, paginas pobladas de vaguedades tonales y secciones
de exagerado desarrollo. La actitud critica hacia el maestro
salmantino iba a cambiar las tornas a raiz del estreno, en
1895, de La Dolores, al decir de Esperanza su pieza mas re-
levante, merced a la cual Bretén habria dado un paso crucial

66 IEA, XXV/42 (15.11.1881) [ESPERANZA (1906), vol. I:

343].

67 Revista Europea, 7 (12.04.1874) [ESPERANZA (1906), vol.
I: 65].

68 IEA, XXXIV/11 (22.03.1890) [ESPERANZA (1906), vol. II:
567].
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en favor de la instauracién de una épera nacional. Recalcd,
como caracteristicas esenciales de la partitura, su aliento vi-
goroso, la intensidad dramdtica, el espafiolismo que respiraba
el libreto, junto con el acierto de fundamentar la musica en
motivos de raigambre popular %.

Esperanza reconoce en la zarzuela la auténtica y ge-
nuina 6pera cémica espafiola. Tras su restauracién hacia
mediados de siglo, ésta habfa caido en el abandono, dejan-
do el legado del género chico, donde “es moneda corriente
que, salvas tan contadas como honrosisimas excepciones, lo
insulso de la literatura corra parejas con lo insipido y des-
lavazado de la mdsica” ™. Defensor a ultranza de la zarzue-
la grande, Esperanza expresard su admiracion por Arrieta,
Marqués, Fernandez Caballero y, fundamentalmente, Ruper-
to Chapi, de cuyo catdlogo pondera La Bruja, Mujer y Reina
y Curro Vargas, esta Ultima su pagina més brillante. En ella,
el villenense, recurriendo como base melddica a diversos
cantos folcldricos, habia logrado llevar a la practica las teo-
rias que, a propdsito de la gestacion de una Opera nacional,
formularon Eximeno y, en fechas mds recientes, Pedrell 7'.
Haciendo profesion de espaiolismo, Esperanza no muestra
reparos en equiparar a Chapi con los mas celebrados autores
europeos del momento:

[...] por su feliz inspiracién y por su mucho saber, no
es solo un gran maestro del arte patrio, sino uno de los
compositores de mas valia en el mundo musical, y cuyas
obras pueden y deben figurar, sin desmerecer un punto,
antes al contrario, al lado de las de los compositores
modernos que mds renombre gozan y mds lauros alcanzan
en el extranjero .

Completa el pensamiento de Esperanza un asunto
recurrente en sus escritos, el estado de decadencia del arte
musical religioso en Espafia derivado, basicamente, de la
entrada de elementos profanos procedentes del teatro lirico.
En la iglesia, anota éste, extinguidas sus mds arraigadas tra-
diciones musicales, habian sentado sus reales la dpera y la
zarzuela, “triviales engendros de escuelas extraviadas o de
una ignorancia en la cual, por lo que se ve, no es ciertamente

69 IEA, XXXIX/16 (30.04.1895) [ESPERANZA (1906), vol. III:
272y 277-279]. Sin salirse de sus cauces habituales, Esperanza sefiala,
como tnico defecto, el predominio de la orquesta en determinados pasa-
jes 'y, de resultas de ello, la profusion de detalles instrumentales, el lujo
de sonoridades y el abuso de armonias extrafias.

70 IEA, XXXV/4 (30.01.1891) [ESPERANZA (1906), vol. III:
20].

71 IEA, XLIII/1 (08.01.1899) [ESPERANZA (1906), vol. III:
396-397].

72 IEA, XLIII/1 (08.01.1899) [ESPERANZA (1906), vol. III:
399-400].

la modestia la virtud que mas resplandece” 7. Segitin Espe-
ranza, a la musica sagrada concernia, como finalidad pri-
mordial, contribuir a la expresion del sentimiento religioso,
elevando el fiel hacia Dios. Se infiere de ello que la musica a
capella, libre del ropaje instrumental, cumplia, en mayor me-
dida que ninguna, este cometido. No por tal razén Esperanza
desdefia otros estilos, antes bien admitira en el recinto sa-
grado cualquier forma y procedimiento musicales si nacian
inspirados por la fe e imbuidos de espiritu religioso ™. Ante
la corrupcién de la musica eclesidstica, Esperanza propone
una serie de medidas al objeto de fijar de nuevo su caracter
primigenio: la obligacién de ejecutar en el templo musica de
estilo noble y severo, henchida de sentimiento religioso, que
moviera a la devocion al cristiano; promover la composicién
de paginas musicales revestidas de las cualidades preceden-
tes; y la intervencion de las autoridades eclesidsticas para
velar por el exacto cumplimiento de las disposiciones del
Concilio de Trento 7. Asf las cosas, Esperanza puso especial
empeio en dar cuenta de todas aquellas actuaciones encami-
nadas a fomentar la reforma del género musical sacro, como
la celebracién del Congreso Catdlico Nacional de 1889 o
el establecimiento, en 1895, de la “Asociacion Isidoriana
para la reforma de la musica religiosa” . Atendiendo a la
gran importancia que el movimiento reformista concedia a
la recuperacion del repertorio polifénico-vocal renacentista,
Esperanza no ahorrara ocasion para reivindicar el puesto he-
gemonico de la escuela musical religiosa espaiiola del siglo
XVI. La expresion, en cuanto rasgo inherente de la musica
hispana del Renacimiento, propicié “que Espafia apareciese
adelantada a otras naciones, y sus maestros superaran a to-
dos los de su tiempo, aun los de mas nombradia” ”7. No en
vano, autores como Cristébal de Morales y, algo mds tarde,
Tomads Luis de Victoria, anticipandose a Palestrina, habian
explotado conscientemente el elemento expresivo en sus
obras, al realzar el significado del texto mediante la musica,
ya enfatizando las palabras, ya reforzando el sentido intimo
de las mismas 8. Entre los compositores de musica sagrada
contempordneos, Esperanza no oculta su pasién, rayana en

73 La Espaiia Catdlica (28.09.1874) [ESPERANZA (1906), vol.
el 74 IEA, XXVIII/17 (08.05.1884) [ESPERANZA (1906), vol.
> .75 La Esparia Catdlica (28.09.1874) [ESPERANZA (1906), vol.
f 5ol 76 El propio Esperanza figuraba entre los miembros fundadores
de esta sociedad. Vid. La miisica religiosa en Esparia, afio I, n° I, enero
6. 77 IEA, XXXIX/27 (22.07.1895) [ESPERANZA (1906), vol. I1I:
21 78 IEA, XXX/17 (08.05.1886) [ESPERANZA (1906), vol. II:
193].
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veneracién, hacia su maestro Eslava, “una de las mds gran-
des glorias nacionales en el presente siglo”, a quien alude
como digno sucesor de Guerrero y Morales, pero aventa-
jéndoles por cuanto consiguidé armonizar la severidad y per-
feccién de la forma y el interés melddico. De esta suerte,
conferia verdad, expresién y colorido a toda composicién
sin menoscabo del clasicismo de su disefio formal ™. Al na-
varro, por otra parte, debian atribuirsele los primeros e inci-
pientes logros en la tarea de restauracion del género musical
religioso a través de su coleccion “Lira Sacro-Hispana”, que
permitié exhumar joyas valiosas de musica sagrada, asig-
nando a Espafia un sitial de honor, sin parangén, en el marco
europeo. Con ello, concluye Esperanza, Eslava sentaba las
bases de la linea de investigacion que, posteriormente, guia-
ria los esfuerzos musicoldgicos de Barbieri y Pedrell ¥. Re-
sulta, cuando menos, curioso que Esperanza, muy critico con
la intromisién de la épera en el medio religioso, renuncie a
condenar la huella italianizante que impregna el catdlogo de
Eslava. Asi describe su lenguaje estilistico:

Originalidad, verdad, clasicismo, riqueza de armonia y
modulacion, sin caer en las exageraciones tan frecuentes
hoy en gran parte de los compositores modernos,
sobriedad en la orquesta, grande inteligencia en el manejo
de las voces y un espiritu profundamente filoséfico ®'.

Conclusiones

Alentdbamos con este estudio visitar las distintas par-
celas que configuran la actividad critica de José Maria Es-
peranza y Sola en el transcurso de tres décadas de ejercicio
periodistico. Hombre de vasta cultura y sélida formacién
humanistica, la amplitud de los intereses de Esperanza tras-
ciende la mera resefia o articulo, convirtiendo sus textos en
reflexiones criticas acerca de asuntos de naturaleza musical,
con frecuentes incursiones en los ambitos histérico, artistico,
literario o filoséfico, que enriquecen sobremanera el discur-
so argumentativo. Mds alld de su propia condicién de co-
mentarista musical, Esperanza se revela como fino y elegan-
te escritor, dotado de una prosa depurada, donde conviven,
guardando un equilibrio satisfactorio, ingredientes tan he-
terogéneos y, en apariencia, contrapuestos como la cronica

79 IEA, XL/15 (22.04.1896) [ESPERANZA (1906), vol. III:
313-314].

80 IEA, XL/15 (22.04.1896) [ESPERANZA (1906), vol. III:
314-315].

81 Ilustracion de Madrid,27 (15.02.1871) [ESPERANZA 1906,
vol. I: 17].
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estrictamente descriptiva y el juicio evaluativo personal, el
despliegue de erudicién y la narracién 4gil, amena y desen-
fadada, los latinajos y el chascarrillo.

A la luz de las consideraciones expuestas en estas pd-
ginas, facil es discernir las diferencias que separan el ideario
estético de los dos grandes criticos del Madrid finisecular,
Esperanza y Pefia y Goili *. Si éste representé la avanzadilla,
la actitud abierta y sin prejuicios a la Europa musical con-
tempordnea, el musicégrafo madrilefio se sitia cémodamen-
te instalado en el inmovilismo -1éase Mozart, Rossini o Me-
yerbeer- y reacio a aceptar otras formas, técnicas y estilos,
pese a esforzarse en demostrar, no pocas veces sin argumen-
tos de peso, que aplaudia los dltimos progresos del arte mu-
sical, siempre y cuando respetaran las normas de la tradicion
y el buen gusto. Sentados estos principios, la figura de Ri-
chard Wagner aflora permanentemente como materia central
en las deliberaciones de Esperanza, alrededor del cual giran
sus comentarios mas jugosos. El compositor aleman, huelga
decirlo, entrafiaba para el critico una seria amenaza al orden
vigente, ya que sus ambiciones reformistas, al amparo de
una supuesta modernidad, socavaban gravemente el edificio
musical construido desde el siglo XVII. De ahi se sigue que
Esperanza apruebe tan sélo sus piezas mds afines al modelo
operistico italiano, esto es, aquellas donde la melodia lim-
pida, regular y expresiva gobernaba el discurso musical, sin
dejarse “avasallar” por el tejido arménico y orquestal.

De no menor valor para el historiador, la obra de Es-
peranza constituye una fuente documental de primera mano
a fin de ahondar en el conocimiento de la vida musical es-
pafiola. Su variedad temadtica, que abraza todos los géneros,
desde la Opera y la zarzuela hasta la musica de cdmara y
orquestal, sin desatender la vertiente religiosa, permite es-
tudiar con detalle las vicisitudes del arte sonoro durante la
Restauracion, sus hechos y personajes mds sobresalientes,
sus problemas y anhelos, sus triunfos y fracasos. En un mo-
mento de trascendentales cambios en la historia de la musica
occidental, Esperanza se aferra con lealtad inquebrantable a
la tradicion, reticente a los desarrollos y avances musicales
mas modernos, mientras asistia impotente al fin de una era
que originaria, en breve plazo de tiempo, la disolucion de la
armonia tonal y las formas al uso.

82 Muy interesante, por otra parte, se nos antoja un estudio com-
parativo entre Esperanza y el riojano Miguel Salvador Carreras, critico
de El Globo entre 1904 y 1913. Receptivo éste, sin embargo, a las no-
vedades de Debussy, Strauss o el dltimo Albéniz, la critica de Salvador
guarda ciertas similitudes con Esperanza por su funcién pedagégica,
el talante moderado y tolerante, la ironia y el sentido del humor. Cfr.
CASCUDO (2012): 1-54.
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