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Resumen:

El Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza custodia una relevante coleccién de manuscritos de musica de tecla del
siglo XVIII. El presente articulo trata por vez primera una de dichas fuentes, misceldnea (E-Zac, A-1 Ms.1), en la que aparecen,
junto a numerosas obras anénimas y copias de composiciones de autores destacados del dmbito local e internacional, obras de
compositores activos en la corte de Madrid durante los dos dltimos tercios del siglo X VIII, tales como Domenico Scarlatti, el padre
Antonio Soler, Manuel Blasco [;de Nebra?], acaso José de Nebra, fray Joaquin Asiain, [¢Juan de? ] Sesé y José Moreno y Polo.

El manuscrito es especialmente interesante no sélo porque compila tres adagios inéditos de Manuel Blasco que hoy se
editan, sino por incorporar algunas sonatas de Scarlatti y Soler con llamativas variantes con respecto a las versiones consideradas
autorizadas o de referencia, lo cual otorga un valor afiadido a este tipo de recopilaciones —s6lo hasta ahora “secundarias”—, sin duda
destinadas al uso por parte de los organistas activos en el ambito eclesidstico.
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Abstract:

The Musical Archive of the Cathedrals of Saragosse (E-Zac) keeps a relevant collection of manuscripts of keyboard music
of the 18" century. The present study deals, for the first time, with one of these sources, a miscellaneous one (E-Zac, A-1 Ms.1), in
which we can find, together with a number of anonymous works, and copies of musical pieces by outstanding local and internatio-
nal composers, musical works by musicians who were developing their careers in the court of Madrid in the last two-thirds of the
18™ century. Such were the cases of DomenicoScarlatti, father Antonio Soler, Manuel Blasco (de Nebra?), maybe José de Nebra,
Fr. Joaquin Asiain, (Juan de?) Sesé and José Moreno y Polo.

The manuscript is particularly interesting not only for compiling three unknown adagios by Manuel Blasco, published here,
but also for introducing some sonatas by Scarlatti and Soler, with amazing variants in comparison with the so called “authorized”
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or reference versions. This gives an added value to this kind of compilations —considered secondary up to now— with no doubt
intended to be used by organist working in an ecclesiastical environment.

Key words:
Keyboard Music, Miscellaneous album, Sonata, Adagio, Domenico Scarlatti, Antonio Soler, Manuel Blasco de Nebra,
Zaragoza, 18" century.

De entre los cuantiosos manuscritos de musica de tecla depositados en el Archivo de Musica de las Ca-
tedrales de Zaragoza (en adelante E-Zac), quisiera analizar un caso atipico que ha llamado poderosamente
mi atencién'. Se trata de un manuscrito que hasta el momento no ha sido trabajado en profundidad, si bien
constituye una fuente, en mi opinién, de enorme interés, por las razones que a continuacion paso a abordar.
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1 Agradezco todas las facilidades prestadas para realizar mis investigaciones al Excmo. Cabildo Metropolitano de Zara-
goza, asi como muy especialmente, a su canénigo archivero, Isidoro Miguel y al canénigo Prefecto de Misica, José V. Gonzilez
Valle. Igualmente, deseo dejar constancia de mi agradecimiento a Luis Antonio Gonzélez Marin y Antonio Ezquerro Esteban; am-
bos trabajan en la actualidad sobre la produccion musical de José de Nebra —lo que complementa el presente estudio—, el primero
especialmente en el &mbito espafiol, y el segundo, en México.
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El manuscrito, que presenta la signatura A-1 Ms.1, fue inventariado hace afios por el equipo de in-
vestigacion que llevd a cabo la catalogacion y estudio critico de los fondos de musica catedralicios de
Zaragoza. Dicho equipo estuvo formado por el Dr. José Vicente Gonzalez Valle (director del proyecto) y
por los doctores Luis Antonio Gonzélez Marin y Antonio Ezquerro Esteban?. A raiz del trabajo desarrollado
por el equipo mencionado, han ido saliendo a la luz numerosas publicaciones a través de las cuales se ha
evidenciado la importancia de un nimero considerable de fuentes conservadas. En este sentido y a modo de
ejemplo, especialmente relevantes son los fondos de musica del siglo XVIII que se encuentran en E-Zac,
aparentemente procedentes del legado de los hermanos Nebra; me refiero a la adquisicidn de los papeles,
de musica propiedad de Maria Redoné, viuda del organista Joaquin Nebra, que llevé a cabo el Cabildo
zaragozano en 17823, Es muy probable, tal y como se verd a lo largo de este articulo, que parte del manus-
crito aqui motivo de estudio guarde algun tipo de relacién con el que se podria denominar “fondo Nebra”.

En 1978 José V. Gonzalez Valle edité dos de las obras recogidas en el manuscrito, el cual vuelve a ser
mencionado por el mismo autor en 1990, cuando dio a conocer a la comunidad cientifica internacional el signi-
ficativo hallazgo que constituye el conjunto de sonatas para tecla de Domenico Scarlatti depositado en E-Zac*.

La coleccién zaragozana de sonatas de Scarlatti, desde el punto de vista del nimero de obras conte-
nidas, de la datacion de los cédices y del valor musicoldgico de las fuentes, es tinica en Espaiia, situdndose
al nivel de las de Parma y Venecia®.

Dicho fondo de miisica de tecla de Domenico Scarlatti consta de un total de 221 sonatas conocidas
del compositor napolitano, de las cuales, 213 se distribuyen en cuatro libros principales (manuscritos
B-2 Ms.31, B-2 Ms.2, B-2 Ms.32 y B-2 Ms.35), mientras que el resto forma parte de fuentes misceldneas
(entre las que se encuentra el A-1 Ms.1). La columna vertebral de la coleccion esta formada por los cuatro
libros anteriormente mencionados, ya que constituyen un corpus homogéneo y préximo en el tiempo

2 Actualmente existe un Protocolo General y Convenio Especifico de Colaboracién entre el CSIC y el Arzobispado y Ca-
bildo Metropolitando de Zaragoza, en virtud del cual prosigue esta investigacion continuada en dicho Archivo.

3 Sobre la relacion de varias fuentes de musica del siglo xvin depositadas en E-Zac con los musicos Nebra, vid.: GON-
ZALEZ VALLE, 2000. EZQUERRO ESTEBAN, 57 (Barcelona, 2002): 113-156; (Cuenca, 2010): 59-104; (Barcelona, 2012).
GONZALEZ MARIN, 2002; (Zaragoza, 2002): 58-65; 2008a: 591-612 [Las conclusiones mads relevantes de este estudio fueron
presentadas por el autor el pasado mes de abril en la Foundation for Iberian Music (The City University of New York) bajo el titulo
New Approaches to the Music of José de Nebral.

4 Vid.: GONZALEZ VALLE, 1978: 18-29 y 30-33; 45 (Barcelona, 1990): 103-116. En este tltimo articulo se daba noticia
de las siguientes cuatro sonatas conocidas de Domenico Scarlatti distribuidas a lo largo de los diversos cuadernillos de los que
consta el manuscrito A-1 Ms. 1: K. 517, K. 237, K. 346 y K. 386. A su vez, en la pagina 108, Gonzdlez Valle incorpora una somera
descripcion: “Libro de papel manuscrito con miusica de tecla de diversos autores. Consta de diversos cuadernillos, numerados
independientemente, de diferente medida, encuadernados juntos con tapas de pergamino. En mal estado. Diversas caligrafias no
muy buenas. Medida 32 x 22 cms”. Cronolégicamente, lo sitiia hacia 1800.

5 Cito las colecciones italianas por estar consideradas las fuentes principales para el estudio de las sonatas de Domenico
Scarlatti y por el hecho de compartir ambas un mismo origen espafol: Venecia - Biblioteca Nazionale Marciana (I-Vnm) Mus.
I1. 199/213 9770/9784. Parma -Biblioteca Nazionale Palatina, Sezione Musicale, presso il Conservatorio di Musica Arrigo Boito
(I-PAc), A. G. 31406 - 31420.

Precisamente, he tenido oportunidad de comprobar cémo, las marcas de agua del papel en el que se anota la musica (no asi
en las guardas) de la coleccion de Parma son las mismas que aparecen en: /) los libros I-XIII de Venecia; y 2) en las “obras” para
tecla de Sebastidn de Albero, tanto en las conservadas en la Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid [E-Mc,
4/1727 (2)], identificadas como Obras para clavicordio o Piano Forte de Sebastian Alvero), como en las mismas composiciones
conservadas en la Biblioteca Marciana de Venecia [I-Vam, 1t1V 197b (=9768)], ahi anotadas como Sonatas para Clauicordio
Por D. Sebastian Albero)]. Dichas marcas de agua pueden verse en: ERRO y DOMINGUEZ: 177 (Madrid, 2008): CD adjunto.
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entre si, a la vez que suponen una compilacién monografica de sonatas de enorme valor. Estos libros evi-
dencian una clara relacion (en lo referido al tipo de papel, copiantes, proceso de copia, encuadernacion,
etc.) con numerosos manuscritos de musica de José de Nebra, copiados en el entorno de la Real Capilla
de Madrid durante el periodo en el que el musico aragonés sirvid en la corte y Real Capilla madrilefia. A
través de la investigacidn que estoy llevando a cabo he constatado que una parte considerable de la colec-
cion zaragozana fue copiada —al mismo tiempo, o incluso antes- por el mismo amanuense que trasladé al
papel las grandes colecciones de Parma (Libros I-XV) y Venecia (Libros I-XIIT)®.

DESCRIPCION DE LA FUENTE

Figura. 1. E-Zac, A-1 Ms. 1. Cubierta y portadilla del primer cuadernillo

El manuscrito A-1 Ms.1 es un volumen de 220 x 320 mm., encuadernado en pergamino, en el que
se cosen cinco cuadernillos, copiados por manos diferentes, sobre diversos tipos de papel y en distintas
épocas. Algunos de estos cuadernillos tampoco son homogéneos, es decir, han sido constituidos a partir de
pliegos de musica de diversa procedencia. El libro se halla algo deteriorado por el uso y paso del tiempo.

Primer cuadernillo: de 210 x 292 mm., se alternan folios de diez pentagramas por cara con otros de
cinco. Presenta portada manuscrita anotada por copista profesional (como revelan los precios que se reflejan
en la misma), en cuya zona central, flanqueado por dos filetes verticales (lineas dobles), se inserta el siguien-
te titulo propio: “6. Sonatinas / Para Forte Piano / Del SigrPleyel / L. 3°”". Esta portada incluye ademads otras

6 Dicha investigacion se enmarca dentro mi tesis doctoral, actualmente en curso, que tiene por titulo Nuevas aportaciones para
el estudio de las sonatas de Domenico Scarlatti. Los manuscritos del Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza. Tesis matri-
culada en la Universitat Autdbnoma de Barcelona, bajo la codireccién de Luis Antonio Gonzdlez Marin y Antonio Ezquerro Esteban.

7 Laprimera de estas “sonatinas” zaragozanas coincide en su primer movimiento (Amoroso), segtin las referencias del RISM y
el catalogo tematico de I. Pleyel realizado por R. Benton, con un arreglo para teclado a partir del segundo movimiento del Cuarteto de
cuerda en Re Mayor del compositor, editor y fabricante de pianos austriaco Ignace Joseph Pleyel (*1757; 11831), compuesto en 1786 y
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anotaciones originales: “30 1., “Diario de Damas / O escuela en Sonatinas”, “28 r*.”. La portada constituye
el fol.1r, numerado en el siglo XX; en el fol.13r. aparece un nuevo titulo diplomatico, enmarcado por un
filete (de lineas dobles): “La Polaca / Minue de Variaz®. / para Piano-Forte / =del=/ P. Fr. Joaq". Asiain”.

Figura 2. E-Zac, A-1 Ms. 1. Primer cuadernillo (comienzo del Minué de fr. J. Asiain), fol.13v.

De esta dltima pieza tinicamente se conserva el minué y parte de la primera variacion, anotados sobre
un unico pliego o bifolio. No obstante, dentro de dicho pliego, se han encartado varios bifolios mas (con
musica perteneciente a otras composiciones), de tal manera que se produce un salto considerable entre sus
paginas de musica. Concretamente, esta obra, compuesta por fray Joaquin Asiain, ocupa los folios 13 (recto
y verso), continuando —tras el salto mencionado— en el fol.30 (recto). El cuadernillo concluye en el fol.30v.

Por su parte, entre las paginas de musica de fr. J. Asiain, es decir, en los pliegos que se han encarta-
do (fols.14r.-29v.),aparecen varias partes para voz (escritas en clave de Fa en 4° o de Fa en 3%), anotadas
a manera de esbozos, en cantollano, segin lo que algunos teéricos denominan “canto mixto” (breves y
semibreves, compaseadas)?.

Segundo cuadernillo: de 155 x 220 mm., pautado a razén de seis pentagramas por pigina, a ex-
cepciodn de los folios 38 y 39. Se inicia con unas “Reglas para Acompaifiar la postura Natural”, anénimas,

dedicado al rey de Prusia (BenP 337/2). Mientras que el segundo movimiento en Zaragoza (Rondo), coincide con el tercer movimiento
de otro Cuarteto de cuerda en Sol Mayor (del mismo autor, afio y con igual dedicatario) (BenP 332/3). [Vid.: BENTON, 1977]. Por su
parte, la segunda “sonatina” zaragozana coincide (Allegro [en realidad, un Rond6]), con el tercer movimiento del Cuarteto de cuerda en
Do Mayor de Pleyel (BenP 346/3), compuesto en 1788 y dedicado al principe de Gales. Curiosamente, estos cuartetos fueron bien co-
nocidos en el ambito catedralicio aragonés, como consta por una interesante copia manuscrita de los mismos conservada en Albarracin.
[Cfi:: EZQUERRO ESTEBAN, 2008: 280]. En cuanto a la tercera “sonatina” zaragozana, ésta coincide con el segundo movimiento
del Cuarteto de cuerda en Si bemol Mayor (BenP 331/2), compuesto en 1786 y dedicado al rey de Prusia, asi como con el cuarto mo-
vimiento de la Sinfonia en Si bemol Mayor del mismo autor, asimismo del afio 1786. De esta misma obra se conocen gracias al RISM
algunos otros arreglos para teclado, como consta, entre otros casos, por un manuscrito conservado en Zagreb, titulado “Dodici Sonatine
per Clavicembalo o Pianoforte Del Sig: Ignazio Pleyel”. La musica de la cuarta “sonatina” zaragozana coincide con los movimientos
segundo (originalmente Tempo di Menuetto, aunque se cita como “Gracioso” en Zaragoza) y tercero (originalmente Presto, pero citado
como “Allegro” en Zaragoza) del Cuarteto de cuerda en Mi bemol Mayor (1786) dedicado al rey de Prusia (BenP 336/2 y BenP 336/3).
En cuanto a la quinta “sonatina”, un Andantino Gracioso con aire de siciliana en La Mayor, coincide con el segundo movimiento de la
Sinfonia en Re Mayor de Pleyel, del aiio 1786 (BenP 133/2). Finalmente, la sexta “sonatina” zaragozana coincide segin RISM con el
segundo movimiento, en Re menor, de un Dueto para violin y clave o fortepiano, compuesto en 1788 (BenP 502/2).

8 Sus textos recogen varios himnos de santos: el segundo se inicia como “Otro”, y se corresponde con el himno de visperas
y maitines del 18 de enero (festividad de la catedra de San Pedro en Roma), atribuido a San Paulino, patriarca de Aquilea, “Quo-
dcumgque in orbe nexibus revinxeris”; el tercero, “Egregie doctor Paule mores instrue”, concebido “In Conversioni S. Pauli”, se
anota en tercer tono, etc.
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es decir, con unos rudimentos de acompafiamiento para tecla, a partir de una sucesién de bajos cifrados
(fols.1r.-17r.)°.

Fols.17v.-22r. Se incluye aqui la célebre “Batalla de Ferrefiac”, que se corresponde con la batalla
para el dia de la aparicion del apdstol Santiago®.

Fols.22v.-25r. “Primero punto baxo terremoto”. Se trata de una versién para tecla del dltimo mo-
vimiento (el célebre “Terremoto”) de las Siete Palabras de Cristo en la cruz (Die sieben letzten Worte
unseres Erlisers am Kreuze), de Franz Joseph Haydn (*1732; 11809)!!. Esta obra, en su version para
piano solo (Hob. XX/1 C, Op.49), data de 1785-1787, y fue editada por primera vez, con la aprobacién
del compositor, en el afio 1787, en las oficinas de Artaria en Viena y, ese mismo afio también, a cargo de
Hofmeister en Berlin. Al final de la pieza, se afiade en la fuente zaragozana: “Sigue 6 tono Punto Bajo™'2.

Fols.251.-28v. Se registra una serie de versos en sexto tono punto bajo.

Fols.28v.-33r. “Sonata de 8 tono”. Pieza anénima en octavo tono (Sol, con un sostenido, 3/4); coinci-
dente con la Sonata de 8° tono para drgano para las visperas de Ntra. Sra. del Pilar de Ramén Ferrefiac'.

Fols.33v.-39r.; sonata anénima —en realidad, un gran verso— en octavo tono (Sol, con un sostenido,
3/4). Atribuida por mano desconocida, posiblemente en la primera mitad del siglo XX, a Ramén Ferrefiac'®.

Figura 3. E-Zac, A-1 Ms.1. Segundo cuadernillo, fol.33v.

9 En su éxplicit se anota: “Finis de los vagetes”.

10 Tras la doble barra final se indica: “Sigue Terremoto Presto”. Esta obra se conserva en E-Zac, B-2 Ms.29, fols.38r-39v.
Dicha obra ha sido transcrita por Javier Artigas Pina. Ademds, se halla parafraseada en la posterior Fantasia para piano u 6rgano
de Nicolds Ledesma (*1791; 71883). Vid.: EZQUERRO ESTEBAN, 2012a. Por otra parte, una copia de esta misma batalla de R.
Ferrefiac ha sido editada a partir de un manuscrito conservado en la barcelonesa Biblioteca de Catalunya: MUNETA MARTINEZ
DE MORENTIN, 2001: 124-125.

11 Como es sabido, la primera versién orquestal de esta obra habifa sido un encargo espafiol, de la Hermandad de Nuestra
Sefiora de la Cueva de Cédiz. Sobre este asunto, puede verse: GONZALEZ VALLE, 2000: 7-14. EZQUERRO ESTEBAN, 2004: 13-
19. DIEZ MARTINEZ, 1 (Granada, 2011): 25-40. APARISI APARISI, 63 (Barcelona, 2008): 97-152. Véanse en este tltimo articulo
(pp.134-135) las referencias a otras fuentes conservadas en E-Zac de la célebre composicién de Haydn, en sus distintas versiones.

12 Dado que la sucesion “Batalla de Ferrefiac-Terremoto de Haydn” se encuentra en alguna otra fuente del Archivo de
Muisica de las Catedrales de Zaragoza, puede inferirse que en esta ciudad pudo ser costumbre ejecutar ambas obra seguldas

13 Vid.: GONZALEZ VALLE, 1978: 18-29. La edicién contenida en esta obra se corresponde con una versién de la sonata
fechada en 1796 y recogida también en E-Zac, concretamente en la fuente B-2 Ms.29.

14 El conjunto de esta composicion es una especie de gran verso para alguna ocasion litdrgica. En el fol.38v. se escribe:
“Sigue el canto llano”, y se anota dicha parte para ser cantada, tras de lo cual prosigue la pieza de 6rgano. El fol.39v. se halla
pautado, en blanco.
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Fols. 40r.-41r. Se anota un registro para el “Conocimiento de los tonos de todas psalmodias” (la en-
tonacion del salmo “Dixit Dominus”, anotado como miisica vocal en canto llano, en figuracion de breves,
y por todos los tonos, y a continuacion, las entonaciones para el cantico Magnificat).

Al final del cuadernillo (fol.41v.) se escribe, boca abajo, el siguiente titulo, seguramente de propiedad: “Ma-
nuel Vlasco. / Cuaderno de / Manuel Vlasco / estudiante de organo / en Morella” [; Manuel Blasco de Nebra?]®.

Figura 4. E-Zac, A-1 Ms.1. Ultima pagina del segundo cuadernillo

Acerca de los fondos de tecla que fueron propiedad de Manuel Blasco de Nebra en su época de es-
tudiante y el posterior proceso acontecido de venta de copias manuscritas, se da noticia en la Gaceta de
Madrid (viernes 30.12.1785, p.860):

“En Sevilla calle de Encisos casa de los Nebras se halla una coleccién de 1833 piezas de clave, forte-piano
y 6rgano en que hizo su estudio D. Manuel Blasco de Nebra, Organista que fue de aquella Catedral. Fallecié
en 12 de septiembre de 1784 de edad de 34 afios, habiendo llegado 4 tocar de repente con finura, valentia y
expresion quanto le presentaban. Su musica, que consiste en 172 piezas, queda vinculada 4 la familia que
franquea copias 4 20 rr.vn. cada pieza, y la de los demds autores segtin su mérito desde 2 rs. hasta 10, cuyos

15 Aunque hasta el dia de hoy no hay constancia documental de que Manuel Blasco de Nebra visitara Morella, téngase presente
la relacion de la musica para tecla de los musicos Nebra con esta ciudad, a partir de la existencia de dos cuadernos de musica de tecla
de origen morellano. Uno de estos cuadernos lleva por titulo “Cuaderno de Sonatas compues / tas por el Sefior Dominico Scarlati /
De Pasqual Bonete Yscate”, y contiene, junto a varias sonatas del compositor napolitano, dos tocatas para érgano atribuidas a José
de Nebra. El segundo cuaderno perteneci6 al organista “José Guimerdn” y recoge tres obras también atribuidas a José de Nebra. Vid.:
ESCALAS I LLIMONA, 1987. Siendo un nombre y un apellido relativamente comunes, cabria también la posibilidad de que se
tratara de un “Manuel Blasco” sin relacion con nuestros musicos Nebra. Ahora bien, no es extrafio tampoco pensar que los Nebra, ori-
ginarios de La Hoz de la Vieja (Teruel), tuvieran relacion con Morella, dada su situacién geogréfica (villa limitrofe con las provincias
de Teruel y Tarragona, vinculada a Aragén), y atendiendo a su importancia como nucleo cultural, artistico y politico de la comarca del
Maestrazgo. Por su parte, en el catdlogo del “Archivo de Misica de la Basilica Arciprestal de Santa Marfa de Morella (Castellon)”,
constan varias obras de “J. Guimera (organista de la Basilica Arciprestal de Morella)”, asi como un cuaderno de “Juan Guimera”.
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nombres son los siguientes: Alberti, Baton, Benaut, Coupriic, Carrier, Crusells, Daquin, Dupré, Dandrieu,
Elias, Ferrer, Handel, Heyden, Offnan, Habinga, Irribarren, Lidon, Martini, Monserrat, Mondonville,
Marriner, Nebra, Organista del Rey, Nebra, Organista de Cuenca, Nebra, Organista de Zaragoza, Pelegrino,
Rameau, Rosi, Rutini, Roseyngrave, Scarlati, Stamitz, Sesé, Soler, Toeschi, Vila, Zipoli Jusepe Hayden”.

Tercer cuadernillo: en la primera catalogacion que recibié la fuente se consideré como “3* cua-
dernillo” a un grupo de folios sueltosy varios fasciculos, de distintas dimensiones y diversa procedencia
que, sin duda, no se corresponden con tal organizacion. Concretamente a este cuadernillo se le atribuyen
24 folios, numerados del 1 al 24. Para evitar confusiones, seguiré el orden que aparece en el manuscrito,
aunque diferenciaré cada una de las secciones que existen.

a) Fols.Ir.-4v. Folios sueltos de medidas diferentes (fol.1, 200 x 290 mm.; y fols.2-4,218 x 310 mm.),
con diez pentagramas por folio (a excepcion del primero que contiene doce), y con numerosas manchas.
Contiene, en el fol.1r., una Sonata anénima, bipartita, en Tono 1° punto bajo (con tres bemoles en la arma-
dura y finalis en Do, semejante a Do menor); fol.2r., Sonata, de Ignaz Pleyel (A11°)'¢; fol. 3r., Concierto, de
Ignaz Pleyel (All° con brio)'’; fol.4r., Sonata, de 8° tono, anénima (“Sirbe P*. Berso de 8° Tono™).

b) Fasciculo 1°. Fols.5r.-7v. de 182 x 256mm. y ocho pentagramas por pagina. Conserva también
una numeracién original que no sigue un estricto orden correlativo (las paginas se suceden asi: 130, 131,
132, 133, 126 y 127), lo cual denota que los folios pertenecian a otra fuente o volumen mayor, siendo
cosidas a posteriori sin atender a dicho orden. En el fol.5r., pagina 130 del original, se escribe: “Sonatas
Buenas y rondos” (Sonata 19 Rondd, en La sin alteraciones)'®, pp.130-131 (fols.5r.-5v.).

3 S SO ¥, i 2 o L 25 oy
Figura 5. E-Zac, A-1 Ms. 1. Tercer cuadernillo, fol.5r.

16 Coincidente con un arreglo para teclado a partir del primer movimiento del trio para cuerda en Do Mayor (BenP 431/1)
de I. J. Pleyel.

17 La obra presente en el manuscrito no se corresponde con ninguna de las obras recogidas en el catdlogo temadtico de
Ignace Pleyel.

18 Se trata de un noveno tono, La aeolio “por natura” (sin alteraciones propias en la armadura), perfectamente definido y
que no planteaba problema ni irregularidad alguna para todos aquellos autores que, siguiendo a Heinrich Glareano, aceptaban doce
tonos; pero ese mismo tono, en el caso de aquellos otros autores que tnicamente aceptaban ocho tonos, podia traducirse como una
variante o caso especifico de alguno de aquellos dichos ocho, entendiéndose por unos, bien como un cuarto tono, bien por otros,
como un séptimo tono.
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Fols.5v.-6v., paginas131-133 del original, Sonata 2% en Re con dos sostenidos, es decir, en 5° tono
punto alto.
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Figura. 6. E-Zac, A-1 Ms. 1. Tercer cuadernillo, fol.5v.

Fol. 6v., tras la pieza anterior se anota un esbozo de ‘“Pangelingua” que ocupa dos pautas, indicando
al fin: “Sigue alegrisimo”.

Fols.7r.-7v., paginas 126-127 del original, sonata anénima (anotada con un sostenido, en Sol-Re, u
8° tono accidental).

Figura 7. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.7r.
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¢) Fasciculo 2°. Fols.8r.-12v. de 207 x 304 mm.y papel con marcas de suciedad y/o humedad. Se
alternan el ndmero de pentagramas por pagina (10-14). Comienza con una “Sonata / de 5° tono / Sifior
Maestro / [?] enviara el / [cua]derno Gra / [n]de de Contrad / [anz]as, Buenas” y en el éxplicit: “Sefior
Maestro estimare g°. V2. MenVie Un quaderno de tapas de pregami[n]o aq.°l grande y si/ tien algunas otra
tamBien en la primera ocasion g°. ayga” (en Do sin alteraciones, fol.8r.). La mayor parte de la misica fue
trasladada al papel por un mismo copiante.

Figura 8. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.S8r.

Fols. 9r.-9v., sonata, andnima en Tono 1° punto bajo, es decir, con tres bemoles, en Do, y con indi-
caciones para las pisas —“Contra”- del érgano.

Figura 9. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.Or.
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Fols. 10r.-10v., sonata anénima, Con brio, en Do sin alteraciones, o quinto tono.

Figura 10. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.10r.

Fol.11r., Cantable Amoroso, con un sostenido, Sol, octavo tono.

Figura 11. E-Zac, A-1 Ms. 1. Tercer cuadernillo, fol.11r.

Fol.11v., sin indicacién de movimiento o aire, con un sostenido, en Sol, u octavo tono.

Figura 12. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.11v.
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Fol.11v., [A]moroso, en octavo tono, anotado con un sostenido (comenzando en Sol y acabado en
Re).

et 488 &)

Figura 13. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.11v.

% &

Fols.12r.-12v., sonata anénima sin indicacién de movimiento o aire, en quinto tono, o Do sin altera-
ciones, 3/8, bipartita.

Figura 14. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.12r.

d) Fasciculo 3°. Fols.13r.-24v. de 207 x 304 mm. Consta de 12 folios, con musica por ambas ca-
ras y 12 pentagramas por pagina (se trata de un cuadernillo homogéneo, es decir, originariamente los
folios formaron parte de un mismo volumen). Se inicia con una serie de versos breves para uso litirgico
(fols.13r.-13v.), a manera de pequefias improvisaciones sobre un bajo o de brevisimos pasos en estilo con-
trapuntistico (apenas de entre 4 y 7 compases); estos versos se escriben en tono octavo, con un sostenido
en la armadura (empezando en Sol y acabando en Re)'. Se inserta ademds una anotacién en el extremo
izquierdo superior®. Predomina a lo largo de todo el cuaderno un copista principal®!, al que esporddica-

19 Estos versos ya han sido editados. Vid.: GONZALEZ VALLE, 1978: 8-9.

20 Tras estos versos, al final del fol.1v., excepcionalmente se anota otro ejercicio para teclado en dos sistemas, para la mano
izquierda, de apenas 22 compases.

21 Este mismo amanuense también aparece en otro libro de musica de tecla misceldneo de E-Zac, concretamente en el A-1
Ms.4. (fols.83v. y siguientes).
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mente se afiade la que podria considerarse como segunda mano en importancia (fols.14v., 15r. y 22v.), esta
dltima coincidente con el mismo amanuense que aparece en varios manuscritos de musica relacionados
con José de Nebra, actualmente depositados en E-Zac. Curiosamente, Unicamente se explicita el nombre
de un compositor a lo largo de este cuadernillo, Sesé, quedando el resto de composiciones sin indica-
cion de autor. No obstante, se han identificado tres sonatas como obras de D. Scarlatti (K.517, K.237 y
K.346), siendo las demds composiciones anénimas de una evidente gran calidad, por lo que, tal vez (por
su ubicacion en la fuente, el contexto tratado, etc.), algunas de ellas puedan atribuirse al propio Domenico
Scarlatti y/o a José de Nebra.
Fol.14r., composicién anénima para tecla, bipartitita, en Do sin alteraciones, o quinto tono.

Figura 15. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.14r.

Fols.14v.-15r., composicidon anénima para teclado (anotada en primer tono punto bajo, es decir, en
Do, pero unicamente con dos bemoles en la armadura), bipartita (Adagio. Desp®.). En la copia de la obra
intervienen los dos copiantes arriba descritos, el principal y el secundario, este tltimo asociado a José de
Nebra. Dada la presencia de este segundo amanuense, podria pensarse que la pieza hubiera sido compues-
ta por el propio vicemaestro de la Real Capilla.

Figura 16. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.14v.
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Fols.15v.-16v., Batalla, anénima, en quinto tono punto alto (Re, con dos sostenidos).

Figura 17. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.15v.

Fols.16v.-17r., obra anénima??, coincidente con la sonata K. 517 de D. Scarlatti.

Figura 18. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.16v.

Fols.17v.-18r., obra anénima que se corresponde con la sonata K. 237 de D. Scarlatti*.

Figura 19. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.17v.

22 Como resulta evidente en las figuras 14, 15 y 21, la alusion a la autoria data de la época en la que se llevé a cabo la
catalogacion del manuscrito.
23 Esta misma obra se localiza en el Ms.31 de E-Zac; concretamente, se corresponde con la sonata niimero 30 del libro.
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Fol.18v., pieza anénima para teclado, en dos secciones breves (Adagio, 3/4 - All°. Vivo, 3/8), en se-
gundo tono —segiin numerosos autores de los siglos XVII y XVIII-, o lo que es lo mismo, en primer tono
transportado (Sol dérico, con un bemol en la armadura), de 18 + 19 compases?®.

Figura 20. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.18v.

Fols.19r.-19v., composicién anénima para teclado (“Sona™’), bipartita, en 8° tono (Sol, con un sos-
tenido, 3/4), cuya segunda seccién se escribe en Sol, con dos bemoles en la armadura.

—

- -

Figura 21. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.19r.

24 A pesar de que no se trate de la tipica sonata bipartita (en dos partes A y B con sus repeticiones), como las habitual-
mente trabajadas por D. Scarlatti, tampoco faltan ejemplos similares por extension y construccién formal que han sido atribuidos
al compositor napolitano, como puede verse en: JOHNSSON, 1985: 86. Se trata de una sonata en Sol menor, Largo (n° 23 de
la citada edicion), de apenas 16 compases de extension, procedente de un manuscrito (AM 2158) conservado en el Monasterio
benedictino de Montserrat (Barcelona). En este sentido, algunas atribuciones al musico napolitano que se han dado por buenas a
partir de determinados manuscritos, arrojan serias dudas en cuanto a la calidad y aspectos estilisticos. Téngase en cuenta no obs-
tante, que a diferencia de otras colecciones manuscritas conservadas en distintos lugares —que arrojan un margen razonable para su
cuestionamiento—, las colecciones zaragozanas —tanto monograficas como misceldneas— en las que se copian obras de D. Scarlatti,
recopilan a su vez diversas composiciones sin referencia explicita a su autorfa, pero de una excelente calidad intrinseca, lo que las
hace dignas de un cuidadoso estudio y detenida atencién por parte de la investigacion.
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Fols.19v.-20v., sonata anénima para teclado, o verso partido de mano derecha, bipartita, en octavo tono
(Sol hipomixolidio, transportado, con tratamiento irregular, que se anota con un sostenido en la armadura y
cldusula sobre Re, ¢), al comienzo de cuya obra se ofrecen indicaciones para la registracién: “Corne® [parte
superior, mano derecha] flauta® [parte inferior, mano izquierda]”, con prescripciones de “eco”.

BT v Ty W

o i ~
Figura 22. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.19v.

Fols.20v.-21r., Pastorela (6/8),an6nima, en 6° tono (Fa, con un bemol), en cuyo éxplicit se anota:

“Fin Viva Jesus”.

Figura 23. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.20v.

Fols.21v.-22r., composicién anénima [acaso de D. Scarlatti] bipartita para teclado, sobre cuya pri-
mera pauta, al principio (armadura de la clave) se anota: “tocata de 8”, es decir, en octavo tono (Sol, con

un sostenido, 3/8); en su éxplicit se lee: “fin dela sonata”?.

Figura 24. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.21v.

25 Llama la atencién que una misma obra, calificada como “tocata” en su inicio, se identifica como “sonata” al acabarse,
sintoma de la ambivalencia de tales términos en la época y contexto resefiados, lo que viene a contradecir tantas elucubraciones y

debates al respecto.
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Fols.22r.-22v., composicién bipartita para teclado, en la que se anota *“5°/ Sese”, en quinto tono (Do,
sin alteraciones, C), seguramente del aragonés Juan de Sesé y Balaguer (*1736; 1+1801), discipulo de Joa-
quin Nebra en El Pilar de Zaragoza y mds tarde activo como organista y vicemaestro de la Real Capilla.

Figura 25. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.22r.

Fol.22v., lo que parece ser una coda de esta sonata fue copiada por otra mano.

Fols.23r.-23v., sonata anénima, que se ha identificado como de D. Scarlatti (K. 346), en cuyo éx-
plicit se escribe: “finis / de la Sonata de quinto punto alto”. Al comienzo, en el pentagrama inferior del
primer sistema: “Fine [?] Parael [ilegible]”.

Figura 26. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.23r.
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Fol.23v., composicion andénima para teclado (21 compases) sobre el Pange lingua, en quinto tono
punto alto (Re, con dos sostenidos en la armadura, 3/4).

Figura 27. E-Zac, A-1 Ms. 1. Tercer cuadernillo, fol.23v.

Fols.24r.-24v.: “Partid.de pri / mer / tono”, anénimo (en Re, con un bemol en la armadura, C), obra
incompleta, faltan folios, al parecer, se ha perdido su parte final.

Figura 28. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.24r.

Cuarto cuadernillo: de 150 x 220 mm., papel con seis pentagramas por pagina. Folios numerados
a posteriori (del 1 al 37); participan dos copiantes. Posiblemente los folios formaron parte de un mismo
volumen anterior en el tiempo. Las dimensiones y el tipo de papel, asi como el nimero de pentagramas
por pagina, muestran una clara relacion con el Segundo cuadernillo.

Fols.1r.-4r.: “Lleno de 2° tono” (Sol, dos bemoles en la armadura, C), pieza andnima.

Fols.4r.-23r.: “Spalmodia de [muchos] / Para Visperas” (Juegos de versos para salmos por los ocho
tonos).

26 De hecho, tras el dltimo compds disponible, alguien anot6 en tinta: “uaia” (es decir, jvaya!).
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Fols.23r.-251.: “Sonata de Escarlati de 2°. P. vajo” (K. 386). Tras la doble barra: “2* Parte”, y en el
éxplicit: “Finis. Sige Allom.*” [ Allegro moderato?].

Figura 29. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.23r.

Fols.25r.-27r.: Pieza anénima (acaso de D. Scarlatti, pues se trata del mismo copiante de la obra
anterior —ambas sonatas se anotan juntas—, y el estilo y calidad de la obra son equiparables) en segundo
tono (Sol, con dos bemoles en la armadura, C). Tras la doble barra: “Segunda Parte”, y “Finis” en el
éxplicit.

Figura 30. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.25r.

Fols.27v.-30v.: “Lleno”, composicién anénima (intento, o fuga) en octavo tono (Sol, con un soste-
nido, C).
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Fols.30v.-32r.: “Alegro”, anénimo, en quinto tono punto alto (Re, con dos sostenidos, C).

Figura 31. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.30v.

Fols.32v.-34r.: Sonata anénima sin indicacién de movimiento o aire, en primer tono punto bajo (con
tres bemoles en la armadura y finalis en Do), C, bipartita. Explicit: “Finis Sigen versos / dprimertono /
punto vago / Para lavemariestela”.

Figura 32. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.32v.

Fols.34v.-35r. Versos an6nimos, en primer tono punto bajo (en Do, con dos bemoles en la armadura,
O).

Fols.35v.-37v.: “Adagios por 6 to" de Manuel Blasco” [; Manuel Blasco de Nebra?]. Se trata de tres
piezas cortas anotadas de manera consecutiva.
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El primer adagio, en sexto tono (o Fa jonio, con un bemol, C). Fols.35v.-36r.

Figura 33. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.35v.

El segundo adagio, asimismo en sexto tono (o Fa jonio, con un bemol, C). Incipit: “Sigue otro”.
Fols.36r.-36v.

Figura 34. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.36r.
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El tercer adagio, en quinto tono (Do, por natura, sin alteraciones en la armadura, 2/4). Incipit: “Sigue
otro”. Fols.36v.-37v.

Figura 35. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.36v.

Quinto cuadernillo: de 182 x 302 mm. Consta de 38 folios pautados por las dos caras, a razén de
8 pentagramas por pagina. Se afiade un folio final con musica (fol.39), a modo de guarda (con idéntica
procedencia que el folio 14 del Primer cuadernillo). Intervienen diversos copiantes.

Fols.Ir.-2r.: “SigeSonata de 5° tono punto alto” (Re con dos sostenidos, 2/4), sonata anénima. Ex-
plicit: “Finis de la sonata”.

Figura 36. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.1r.
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Fols.2r.-3v: “Sonata de 5° tono punto alto De dongosp Polo:” (Re, con dos sostenidos, 2/4). Sonata
de José Moreno y Polo. Se corresponde con la sonata del mismo autor que aparece en el “Manuscrito
Musical de Valderrobres 1T,

Figura 37. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.2r.

Fols.3v.-4r.: “Sonata”, anénima, bipartita, en octavo tono (Sol, con un sostenido, 3/8).

Figura 38. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.3v.

Fols.4r.-6v.: “Allegro / de 8° tono” (Sol, con un sostenido, ¢). Composiciéon anénima. Sobre cada
uno de los pentagramas del primer sistema se anota: “Piano”. Explicit: “Finis Coronat Opus”.

Figura 39. E-Zac, A-1 Ms.1.Quinto cuadernillo, fol.4r.

27 Vid.:PRECIADO RUIZ DE ALEGRIA, 1983.
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Fols.6v.-7r.: “despacio: pangelin gua”. Composicién anénima sobre el himno Pange lingua, en quin-
to tono punto alto (Re, con dos sostenidos, 3/4). Debajo del pentagrama inferior (mano izquierda) se in-
dica “contra”. Tras la obra, ocupando el espacio en blanco, se recogen varios compases sueltos de musica
con disefios melddicos extraidos de la segunda sonata, de José Moreno y Polo, del Cuarto cuadernillo.

Fols.7r.-8v.: “Versos Sueltos de 4° tono Para latercia” (La, sin alteraciones propias, 3/8). Versos
anénimos.

Fol. 9r: “Adagio Largo”, en 3 bemoles, primer tono punto bajo, compasillo. “Finis Coronat / Opus/
Sige Alegrisimo de 5° to punto Alto”’(Re, con dos sostenidos, 2/4).

Figura 40. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.9r.

Fols. 9r.-10r.: “Sige Alegrisimo de 5° to punt® Alto” (Re, con dos sostenidos, 2/4).

Figura 41. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.9r.
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Fols.10v.-11r.: “Sige Adagio de 4to tono” (La, sin alteraciones propias, 3/4), anénimo.“La[r]go”.

Figura 42. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.10v.

Fols.11v.-12r.: “Allo de 4tono” (La, sin alteraciones propias, C).

Figura 43. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.11v.

Fols.12r.-12v.: “Sige Alegrisimo de 6 tono” (Fa, 3/8)%.
Fols.12v-13v.:“Sonata de 5to tono” (Do, sin alteraciones, 2/4).

28 Obra ya editada. Vid.: GONZALEZ VALLE, 1978: 30-33.
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Figura 44. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.12v.

Fols.14r.-14v: “Pastorela Drecha Corneta Magna yzqa Clarinen 5°. Segundo teglado a Medio lleno™.
Pastorela, anénima, en quinto tono punto alto (Re, con dos sostenidos, 6/8). A principio de la obra, en el
espacio existente entre los pentagramas del primer sistema, se escribe: “Con.*” (corneta). Presenta, ade-
mas, indicaciones de registracion: trompetas, orlos, trompetas reales...

Fols.14v.-15r1.: “Sige Pang / eli / gua”, en quinto tono punto alto (Re, con dos sostenidos, 3/4).

Fol.15r.: “B.so de 6 t.no P.ra lagnus dei” (Fa, con un bemol, C).

Fol.15v.: tras la doble barra final de la pieza anterior se lee “Sigue Berso Para lomesmo de 5° tono”,
(Do, sin alteraciones, C).

Fols.16r.-20r.: “Sonatas para Organo Conpuestas por Don Luis Querubini Florentini / 1* 2a Sonata
afio de 1804.”. Se trata de la primera y segunda sonatas de la coleccion de Sei Sonate per cimbalo, op.1
(Florencia, Giuseppe Poggiali, 1783) escritas por Luigi Cherubini (*1760; 71842). Ambas obras presen-
tan la anotacién “Para Grande Organo”. La fecha que aparece en el titulo, posiblemente corresponda al
afio de copia.

Fols.20r.-29v.: “Siguen Seis Sonatas del Sefior / Aydem. Con Brio”. Y de otra mano: “Siguen Sona-
tas de haidem / Convrios y alegres que son 6. Sonatas.””. Al inicio de cada una de las sonatas se recoge
la indicacién: “Para Grande Organo”.

Fols.29v.-34r.: “Sesiguen Tres / Sonatas del Sefior / Aidem Sigue Alegro™°.

29 Sélo aparecen cinco de las seis sonatas que se anuncian (se salta de la primera a la tercera). Se trata de las sonatas de
Franz Joseph Haydn (tinicamente sus primeros movimientos, que cito por su orden de aparicion en Zaragoza), Hob. XVI:35, Hob.
XVI:23, Hob. XVI:24, Hob. XVI:25, y Hob. XVI:20.

30 Como en el caso anterior, solamente se copia el primer movimiento de cada sonata. Las dos primeras sonatas se
han identificado como Hob. XVI:21 y Hob. XVI:37, mientras que la tercera no se corresponde con ninguna obra conocida de
Haydn hasta la fecha. No obstante, esta misma sonata coincide con otra copia, asimismo anénima y manuscrita, que se localiza
en I-BGi, 17239.1 (10) (biblioteca del Civico Istituto Musicale Gaetano Donizetti de Bérgamo) [RISM ID no.850021725]. La
adscripcion de la obra en Zaragoza al compositor de Rohrau podria abrir nuevas expectativas de cara a una posible ulterior atri-
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Fols.34r.-35r.: “S,*[;d?] Soler Clarines”. [Sonata de] Soler. Identificada como la sonata del padre
Antonio Soler registrada por Samuel Rubio (R118)*, aunque aqui, con notables variantes*. Dada la sin-

gularidad de tales variantes y la importancia que a mi juicio éstas poseen, edito la versién zaragozana al
final del presente articulo.

Figura 45. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.34r.

Fols.35v.-36r.: “Alegro Convrios”. Sonata anénima, bipartita. Se anota una “2%.” parte. En quinto
tono (en Do, sin alteraciones, 2/4). Explicit: “Alfin de la legro”®.

Figura 46. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.35v.

bucién. Sobre otras obras desconocidas de Haydn en el archivo zaragozano, véase: YANEZ NAVARRO, 2006; 62 (Barcelona,
2007): 291-333.

31 RUBIO CALZON, 1980, vol.16.
32 La extension de la copia zaragozana, obviamente destinada a su ejecucion en el 6rgano, es algo mayor que la version
considerada de referencia: 131 compases (primera parte 71c., segunda parte 60c.) frente a 121 compases (primera parte 66c.; se-

gunda parte 55c¢.). Por otro lado, el dmbito es mds reducido en E-Zac: Mi -Doj frente a La -Mi,. De este modo, la pieza anotada en
la fuente zaragozana puede ejecutarse en el teclado de un 6rgano de la época.

33 Esta pieza, tambi€n an6nima, se encuentra en el manuscrito de tecla ya mencionado que se halla depositado en la Biblio-
teca de Catalunya (E-Bbc). Vid.: MUNETA MARTINEZ DE MORENTIN, 2001:120-123.
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Fol.36r.: sonata anénima, bipartita, en quinto tono (Do, sin alteraciones). Incipit: “Sigue Largo”. Se
anota una segunda parte, “2°.””. Explicit: “finis i m®”.

Figura 47. E-Zac, A-1 Ms.1. Quinto cuadernillo, fol.36r.

Fol.36v.: pieza breve, anénima, en un tnico movimiento, en quinto tono punto alto (Re, con dos
sostenidos, 3/4). Se trata de un “Pange lingua”, con el canto llano en el bajo al comienzo, y luego en el
tiple, y al fin nuevamente en el bajo.

Fol.37r.: danzas para uno o dos instrumentos melddicos, anotadas en clave de Sol.

Fols.37r.-38r.: obra anénima para tecla (fandango), en sexto tono (Fa, con un bemol, 3/4). Se con-
serva Unicamente la parte de la mano derecha, dejandose en blanco la mayor parte del pentagrama corres-
pondiente a la izquierda. Explicit: “Fin P P.e” [;Fin Primera Parte?].

Fol.38v.: danzas anénimas, en su mayor parte para guitarra (y ocasionalmente para tecla), escritas,
de manera descuidada (a manera de esbozos)™.

Fols.391.-39v. Para concluir, al igual que sucede en el Primer cuadernillo —de hecho la procedencia
en ambos casos es idéntica—, se afiade un folio escrito por las dos caras con unas entonaciones en canto-
Ilano (a base de una figuracién de breves sin compasear, de color blanco); en el lado recto, Magnificat por
los ocho tonos, y en el lado vuelto, varias partes para Bajo vocal (en claves de Fa en 3° linea o Fa en 4%)%,

34 Se incluyen diversas composiciones cortas: I.- Pieza breve en compas de 3/4; 2.- “Contradanza” (en 2/4); 3.- “Rigo-
don” (anotado originalmente en 6/8, sic. 3/8); 4.- “Rigodon a duo” (3/8), en dos pautas (la inferior, inacabada); 5.- Pieza breve en
compas de 2/4.

35 Asaber: I.- “Rigodon / Para Gitarra”; 2.- “Bolero Para / Gitarra” (en compas de 3/4); 3.- “Sigue Bolero / Para Organo” (en
una sola pauta y clave de Sol, compds de 3/4 y un bemol en la armadura); 4.- “Sigue hotro”, en compas de 3/4 (sin alteraciones propias);
5.- “Sigue hotro”, en compds de 3/4 (con un bemol en la armadura); 6.- “Bolero Para / Gitarra” (en compds de 3/4, con dos sostenidos
en la armadura, inacabado). [La presencia de este tipo de obras sugiere la posibilidad de que los estudiantes de érgano improvisaran al
instrumento las versiones de danzas para guitarra de moda en la época; (pieza 3): “Sigue Bolero / Para Organo” (fol.38v.). La anotacién
“Para Organo”, que se escribe con otra tinta, es posterior, y tal vez irénica: jun bolero para 6rgano, s6lo en un pentagrama?].

36 En el lado recto (entonaciones para el cantico Magnificat por los ocho tonos), sobre el 7° tono, se anota: “El Septimo se
tafie Por 5° Natural”. En el lado vuelto (piezas de cantollano —himnos de visperas para el tiempo de adviento—, anotadas en breves
y semibreves de color blanco, y con texto), se registra lo siguiente: 1.- 5*tono 4° tono, Creator alme siderum, AEterna lux creden-
tium, Jesu, Redemptor omnium, Intende votis supplicum. 2.- Para el dia de Navidad (en primer tono): Jesu, Redemptor omnium,
Quem lucis ante originem Parem paternae gloriae Pater supremus edidit. Y “Por 4° Vajo”, una melodia en cantollano, sin texto,
compaseada (con tres semibreves al compas).
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SELECCION DE OBRAS PARA EL ESTUDIO

El manuscrito presenta una naturaleza heterogénea, por cuanto retine de manera aleatoria varios
fasciculosy cuadernillos,que fueron cosidos con posterioridad a su copia, y compilados, a todas luces, por
un organista del dmbito de las catedrales de Zaragoza durante la primera mitad del siglo XIX, aparente-
mente con vistas a disponer de un repertorio variado en un tnico volumen (se incluyen obras para tecla
de distintos copistas, compositores y épocas)?’. La diversidad del repertorio es tal, que cualquier estudio
del mismo excederia los limites del presente articulo; por ello, he creido conveniente centrar la atencién
Unicamente en las sonatas conocidas de Domenico Scarlatti, dada la relevancia del compositor, la fecha
estimada de copia, las variantes existentes y el instrumento destinatario’.

Como se ha visto, tres de estas sonatas (K.237, K.346 y K.517) se copian en un mismo fasciculo
(fasciculo 3° del Tercer cuadernillo), mientras que la cuarta (K.386) se anota en el Cuarto cuadernillo.
Curiosamente, en lo que respecta al fasciculo 3° del Tercer cuadernillo y al Cuarto cuadernillo, existe
uniformidad en la copia y recopilacién de pliegos; es decir, en ambos casos predomina un solo copiante
que traslada la mdsica sobre un mismo papel con idéntico nimero de pautas. Esto dltimo, revela una
procedencia tnica, tanto en uno como en otro (en contraposicién con lo que sucede, por ejemplo, en el
Quintocuadernillo, compuesto por folios originarios de diferentes volimenes y, en consecuencia, copiado
en diferentes épocas, por varios amanuenses).

Tanto el fasciculo 3° del Tercer cuadernillo, como, por su parte, el Cuarto cuadernillo, parece que no
se han anotado de manera esmerada o a cargo de quien hubiera podido ser un copiante profesional, sino
que evidencian sintomas de tratarse de meras copias “de trabajo” (seguramente para el uso de un organista
de ambito eclesidstico). Estas copias de trabajo, anotadas no en una tnica ocasién (sino muy posiblemente
en diversos momentos, aunque todos ellos cercanos en el tiempo), aportan una considerable homogenei-
dad al conjunto del fasciculo 3° del Tercer cuadernillo, y también al Cuarto cuadernillo.

De igual modo, desde el punto de vista de la datacion de las copias de las sonatas de Scarlatti, el
repertorio junto al que éstas se insertan se adecua a las principales formas organisticas del siglo XVIII,
si bien el denominado fasciculo 3° muestra una mayor uniformidad en este sentido, debido a que gran
parte de las piezas contenidas son sonatas bipartitas. Por otro lado, tal y como he descrito anteriormente,
el encontrar aqui, aunque sea esporadicamente, uno de los copiantes de los que existe constancia de su
actividad en vida de José de Nebra* (o incluso en vida de D. Scarlatti), supone que las tres sonatas de

37 Puede verse un ejemplo concreto del importante papel desempefiado por los cuadernos misceldneos a la hora de abordar
el estudio del repertorio de los organistas de iglesia en: YANEZ NAVARRO, 2006.

38 En proximos trabajos abordaré el resto del repertorio del manuscrito.

39 Este copiante asociado a José de Nebra trabaja como amanuense en los siguientes manuscritos conservados en E-Zac:
1.- B-2 Ms.s/n (manuscrito autégrafo de José de Nebra, donde este copiante anota suplementariamente tres sonatas de Domeni-
co Scarlatti); 2.- al principio y al final de un volumen encuadernado en pergamino titulado “Dixit Dominus y Misa de Nebra”,
donde nuestro copiante anota una Sonata incompleta (Marfa Salud Alvarez atribuye esta sonata a José de Nebra; vid. ALVAREZ
MARTINEZ, 1993: 122 y 177); 3.- en una pieza anénima, en Andante (posible pieza de José de Nebra), incluida en un volumen
con Fugas de Francesco Durante; 4.- desde el principio de un librillo pequefio, B-2 Ms.33, alternando con otras manos; 5.- en un
libro misceldneo de tecla de tamaiio mediano, A-1 Ms.4., en donde se insertan obras anénimas y de compositores conocidos como
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D. Scarlatti proceden del entorno del compositor aragonés y que se trasladaron al papel en un momento
préximo a su composicion y/o a su posterior compilacién en las fuentes consideradas primigenias o de
referencia (primary sources), por los investigadores scarlattianos®.

Repdrese, ademads, en la trascendencia de la participacion del amanuense en el manuscrito B-2 Ms.
s/n, de cara a dilucidar una fecha aproximada de copia del fasciculo que nos ocupa, ya que su presencia,
copiando tres sonatas de D. Scarlatti, se atestigua intercalada entre piezas autdgrafas de José de Nebra.
Mis atn: sobre el encabezado de una de las sonatas, concretamente la primera (sonata K.30), escribe que
“Estas de Escarlati; Las podra el S.or D.n Joseph tocar donde gustare”, lo que indica no sélo que este
copista estuvo activo en vida de José de Nebra, sino que mantuvo algtn tipo de relacién profesional o
personal con él, y por consiguiente, que pudo haber tenido acceso a los papeles de musica propiedad del
misico aragonés; con todo lo que ello implica en lo referido a la proximidad con la corte madrilefia en
tiempos de D. Scarlatti. A su vez, la inscripcién denota, por una parte, el interés de Nebra por la misica
de Scarlatti, y por otra, que disponia de autorizacion del autor, o de la propia reina Maria Barbara de Bra-
ganza, para interpretar, al menos algunas de sus sonatas, en cualquier contexto, ptblico o privado: “donde
gustare” (ya fuera en la Iglesia, en los salones, con fines didécticos, etc.)*'.

Por otro lado, atendiendo a la posible relacién de propiedad que puede guardar el Cuarto cuadernillo con
el musico Manuel Blasco de Nebra (repérese en la semejanza del papel de los cuadernillos segundo y cuarto
antes comentada), o lo que es lo mismo, si se considera que los adagios se anotaron en vida del compositor,
la copia de la sonata K.386 dataria, al menos, del dltimo tercio del siglo XVIII, situdndose igualmente, en una
fecha no muy alejada del momento de aparicién de las colecciones supuestamente primigenias*. Este rasgo
temporal, sin duda, confiere un notable interés a las copias de las sonatas de Scarlatti contenidas en el volumen
A-1 Ms.1, en lo que concierne al valor intrinseco de las versiones ofrecidas, como seguidamente se vera.

1. Sonata K.237

La versidn zaragozana (E-Zac) es coincidente con el contenido de la version presente en I-Vinm y en
I-PAc*®. No obstante, muestra pequefias variantes respecto a las fuentes hoy conservadas en Italia, referi-

es el caso de José Lidon o Manuel “Nabarro” [;Narro?], alternando con numerosas manos, una de las cuales aparece también en
el manuscrito B-2 Ms.31 (obras de Domenico Scarlatti); 6.- en una misa de Francesco Corselli, D-340/3943; y 7.- en dos piezas
anonimas [;de José de Nebra?] que se copian aprovechando folios en blanco (fols.43 y 44) en un volumen manuscrito y fechado
en 1727 que contiene las Suites de pieces pour le clavecin de G. F. Héndel (B-2 Ms.1) y que fue propiedad de Francisco Xavier
Nebra. [vid. GONZALEZ MARIN, 2008b: 244. EZQUERRO ESTEBAN, 2012b].

40 La tres sonatas se hallan en las colecciones italianas de referencia, concretamente: K.237 (en Venecia, Libro IV, 1753;
y en Parma, Libro VI, 1753); K.346 (en Venecia, Libro VII, 1754; y en Parma, Libro IX, 1754) y K.517 (en Venecia, Libro XIII,
1757; y en Parma, Libro XV, 1757).

41 Estas ideas se desarrollan ampliamente en mi tesis doctoral en curso, ya citada. Una discusién sobre el sentido de la
frase en cuestion se encuentra también en la edicion critica y estudio del manuscrito de tecla de Nebra (B-2 Ms.s/n), en curso, a
cargo de Luis Antonio Gonzilez.

42 La sonata K.386 se encuentra en Venecia, Libro VIII (1754) y en Parma, Libro X (1754).

43 Tal y como ya se ha expuesto, la sonata K.237 se halla duplicada en E-Zac (Ms.31 y A-1 Ms.1). La version presente en
el Ms.31 es idéntica a la version recogida en I-Vnm y en I-PAc.

ANUARIO MUSICAL, N.° 67, enero-diciembre 2012, 45-102. ISSN: 0211-3538



OBRAS DE DOMENICO SCARLATTI, ANTONIO SOLER Y MANUEL BLASCO 75

das al dambito o extension del teclado que abarcan algunos pasajes, variantes que consisten en la aparicién
de una o varias voces, a distancia de octava alta o baja, en relacion a la version “oficial”.

El 4mbito de la sonata considerada primigenia* es Si -Re., mientras que en el caso zaragozano que nos
ocupa, el dambito se reduce a Do -Si,. Desconocemos la razén concreta que pudiera haber motivado estas
variantes, si bien todo parece apuntar, a juzgar por el ambito mds reducido de las sonatas zaragozanas, que la
copia de éstas se hubiera acomodado a las caracteristicas de algtin instrumento de teclado mas corto que el
utilizado para las copias de Parma y Venecia. El caso es que la adecuacion de la escritura en las copias de Za-
ragoza a una tesitura menos amplia, supone en la mayoria de los casos, en cuanto a la musica que se describe,
una mayor adscripcion a las reglas clésicas de la conduccion de las voces, por cuanto se evita la interrupcion
del discurso natural de una misma voz mediante la presencia puntual de grandes intervalos o saltos.

Por el contrario, desde una perspectiva virtuosistica o expresiva, los saltos stbitos representan un
recurso primordial de cara a conferir una mayor dificultad a la ejecucién recogida en las colecciones
veneciana y parmesana (téngase en consideracion los frecuentes cruzamientos de manos en las sonatas
de Scarlatti). Si bien, todo lo anteriormente expuesto queda condicionado por la tesitura del instrumento
disponible en cada ocasién; mayor en los claves del momento, y menor en los érganos y clavicordios®.

Figura 48. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.17v, cc.35-38.
Ejemplo de la extensién de los intervalos de la voz inferior

Figura 49. I-Vnm. ALVINI, 1991: 14, cc.35-38. El mismo pasaje anterior.
Notense aqui los inopinados y considerables saltos en la mano izquierda

44 Utilizo los indices actsticos franco-belgas, por ser los mds generalizados actualmente en Espana.

45 Para los ejemplos se ha recurrido a la versién de las sonatas recogidas en I-Vnm, puesto que tradicionalmente se ha
considerado a esta coleccién como fuente primigenia (pese a que cada vez son mas los investigadores que sostienen que la fuente
primigenia se corresponderia con la coleccién parmesana).
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Figura 50. Izda. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.18r., cc.69-71
Dcha. I-Vnm. ALVINI, 1991: 16, cc.69-71. Repéarese en la dificultad de mantener el Si, en la mano derecha

CERERY

Figura 52. I-Vanm. ALVINI, 1991: 17, cc.103-106. Obsérvense los saltos en ambas voces. Por otra parte
el Re, de la mano derecha no se halla en la mayoria de los 6rganos espafoles de la época,
cuya extension solia finalizar en el Do, (incluso los teclados disponibles
en algunos instrumentos antiguos, alcanzaban dnicamente hasta el La,)

2. Sonata K. 346

Al igual que sucede en el caso anterior, la copia zaragozana presenta el mismo contenido que las copias
“de referencia”, mostrando variantes en cuanto a la tesitura de alguna de las voces. El ambito que se abarca
en Zaragoza es Re -La,, mientras que en la versién “primigenia” se amplia hasta alcanzar Re -Re,. Llama
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la atencién que las variantes comentadas Gnicamente se dan en la primera parte de la sonata, coincidiendo
plenamente las tesituras de las voces en la segunda parte.

SRS AR NG S 2 - B R T .
Figura 53. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.23r., cc.1-8.
Sirva de ejemplo la tesitura de las voces al inicio de la obra.
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Figura 54. I-Vnm. ALVINI, 1992a: 90, cc.1-8.

3. Sonata K. 517

El dmbito de la sonata contenida en el manuscrito objeto de estudio continda siendo menor (Do -
La,) con respecto a la version autorizada (La-Si,), y ademds, existen notables variantes. Dichas variantes
no solo se refieren a la tesitura que presentan algunas voces o al afiadido puntual de una voz (generalmente
a distancia de octava), sino que afectan a “la construccién” de la propia composicion. En Zaragoza la so-
nata ocupa un total de 66 compases distribuidos de manera simétrica (primera parte 33cc., segunda parte
33cc.), mientras que en las copias de Venecia y Parma, la extension de la composicion es de 109 compases
(primera parte 56c¢c., segunda parte 53cc.).

Realmente la version “de referencia” es de mayores dimensiones porque presenta, a lo largo de la
composicion, tres secciones mds con respecto a la de Zaragoza, constituidas por la repeticién inmediata de
materiales anteriores, o lo que es lo mismo: se repiten de forma consecutiva frases musicales formadas, a su
vez, por varios motivos musicales. Las tres secciones no aparecen en la copia zaragozana, y como se obser-
va, la no repeticion de material conlleva, en este caso, una mayor perfeccion y equilibrio formal en cuanto
a la arquitectura, ya que la primera y segunda partes presentan idéntico nimero de compases (33 + 33).
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Figura 55. I-Vnm. ALVINI, 1992c: 22-23, cc.20-50. Ejemplo de repeticion de frases musicales.
La seccién enmarcada se corresponde con material duplicado que no aparece en la sonata de E-Zac

La flecha, se corresponde con el discurso musical en E-Zac
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Figura 56. E-Zac, A-1 Ms.1. Tercer cuadernillo, fol.16v., cc.20-27. Nétese la continuidad del discurso

musical determinada por las flechas, si bien, en el caso zaragozano se omite el Mi, en la voz superior de

la mano derecha (cc.22-23), con respecto a I-Vnm

4. Sonata K. 386

A pesar de que el dambito es casi muy similar, Do -Do, en E-Zac y Si-Do, en I-PAc /I-Vnm, existen
notables divergencias entre ambas versiones (la zaragozana, y las dos italianas) a nivel de:
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1. Extension: 85 compases en E-Zac (primera parte 43cc., segunda parte 42cc.) frente a 87 compases
en I-PAc /I-Vnm (primera parte 44cc., segunda parte 43cc.).
2. Tesitura de las voces: en ocasiones, la distancia entre las voces es mayor en la version “primaria”.

- Y 1 [T T
CLLERT S

Figura 57. Izda.: I-Vnm. ALVINI, 1992b: 125, cc.72-73
Dcha.: E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.24v., cc.70-71. Repdrese en el contorno melddico de
la voz del bajo. El Reb, no existe en la mayor parte de los teclados de 6rganos espafoles de la €poca,
fueran éstos de octava corta u octava tendida. Véase la nota al pie n° 46. La versidn zaragozana sustituye
Reb, por Reb,, de modo que puede ejecutarse en un érgano espaiiol de la época

35 SO PV N
Figura 58. I-Vnm. ALVINI, 1992b: 125, cc.77-80.
Ejemplo de salto en la voz correspondiente a la mano izquierda
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Figura 59. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.24v., cc.75-78. A partir del c. 77 las voces en la
mano izquierda discurren por grados conjuntos, aunque duplicadas a la octava. Se aprecian, ademads,
diferencias en los contenidos propiamente musicales. Nétese la presencia, en el compds 75,
de un signo similar a los denominados pdrrafos (§), si bien aqui no indica repeticién ni salto,
sino que aparece aislado: ;advertencia para el ejecutante o copista? Como se observa, existen,
ademds, variantes a nivel melddico y ritmico entre ambas versiones

3. La copia zaragozana presenta dos compases menos en total.

Figura 60. I-Vnm. ALVINI, 1992b: 123, cc.32-38. Como se observa, el c. 35 se repite tres veces

B VA £ - 3 SSRAL -
Figura 61. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.24r., cc.35-38. Posiblemente el copiante olvidara anotar
por tercera vez el compds ausente. Repérese, ademas, en la variante del disefio en la mano derecha del ¢.35
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ey =

Figura 63. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.24r., cc.49-52.
Los tres compases del ejemplo anterior quedan “comprimidos” en dos

4. Entre ambas versiones existen considerables variantes en los tltimos compases de la pieza, re-
feridas a tesitura de las voces, ornamentacion, disefios melddicos, métrica (desplazamiento temporal del
ictus o parte fuerte del compds), duplicado de voces a la octava, nimero de voces, etc.; aunque comparten

practicamente la misma estructura armonica. Realmente, se podria decir que una version es una especie
de variacién ritmico-melddica de la otra.

R, T T

Figura 64. I-Vanm. ALVINI, 1992b: 125, cc.76-87. Versién de los tltimos 12 compases.
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Figura 65. E-Zac, A-1 Ms.1. Cuarto cuadernillo, fol.24v., cc.74-85.
Las variantes anteriormente comentadas son evidentes en los tltimos doce compases,

tal y como se observa al comparar las dos versiones

En definitiva, la escritura de estas cuatro sonatas en E-Zac podria considerarse, en cierto modo, mas
cuidada (mds escoldstica) que las copias actualmente “de referencia” (I-PAc / I-Vnm), lo que a la postre,
deriva en una técnica de la composicién en E-Zac mas pendiente de los contenidos propiamente musicales
y, quizd, menos preocupada por el despliegue virtuosistico.

Se ha visto que las piezas en E-Zac, ademds de una caligrafia musical descuidada, guardan
entre si numerosas coincidencias, que apuntan a que se trata de copias exclusivamente destinadas
al uso —en contraposicién con las suntuosas colecciones de I-PAc / I-Vnm—, ya que carecen de una
serie de rasgos habituales, propios de la copias profesionales para este tipo de musica. Tales rasgos
ausentes son: 1) presentacion de la misica de modo que se favorezca el paso de hoja por parte del
ejecutante —esto es, situar las pausas y cesuras justo antes del paso de hoja—; 2) disposicidn espacial
de la escritura a varias voces buscando la verticalidad visual de las voces*®; 3) numeracién de las
composiciones y uso de los indices de contenidos para favorecer la busqueda; 4) espacio libre entre
movimientos o composiciones; 5) empleo de indicaciones de movimiento o aire al inicio de obra;
etc.

Por otra parte, las cuatro sonatas en E-Zac también comparten otra singularidad en la que cabe repa-

rar: el instrumento para el que se escriben. Considerando el &mbito o extension del teclado, el cual no so-

46 Entiéndase por verticalidad espacial en la escritura a varias voces, la manera de anotar la musica polifénica de modo
que una voz aparece situada, graficamente, encima de otra, de manera que se facilita la lectura de las mismas (en el sentido de una
rdpida aprehension visual y mental de cada compds).
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brepasa las cuatro octavas (Do -Do,)*"y a juzgar por el tipo de repertorio que las acompafia, seguramente
el instrumento destinatario fue el érgano, en lugar del clave®.

Figura 66. Detalle del teclado de 6rgano que se conserva en E-Zac. Nétese la extension del teclado:

47 teclas, Do -Dog, con “octava tendida” en el bajo (como puede observarse, se han extraviado varias
teclas, entre ellas la correspondiente al Do, )

47 Araiz de la tltima remodelacién del gran érgano de la basilica del Pilar de Zaragoza, y en relacion con las investigacio-
nes previas que llevaron a cabo José V. Gonzdlez Valle y Luis Antonio Gonzdlez Marin, se hallaron algunos restos de instrumentos
que precedieron al entonces existente (un érgano construido en el siglo XX por la firma Organeria Espafiola). Entre estos restos
apareci6 un teclado de 6rgano, concretamente (como se deduce de la disposicion de enganches para el varillaje) el teclado inferior
(o de la cadereta) de un instrumento con al menos dos teclados, del siglo X VIII, tal vez vinculado a la familia Sdnchez (Bartolomé
Sanchez, Tomas Sanchez, Silvestre Tomads, etc.), la cual trabajé en reformas, reparaciones y mantenimiento de los instrumentos del
Pilar en el siglo XVIIL. El teclado, que se conserva actualmente en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza, presenta
las teclas naturales en hueso y las alteraciones en nogal con incrustaciones. Consta de 47 teclas, esto es, cuatro octavas completas
(Dol—Doj) pero sin las teclas de Do#l / Rebl y Re#1 / Mibl (primera octava: Dol, Re], Mil, Fal, Fa#l, Soll, Sol#], Lal, Sibl, Sil, Doz).
Un tipo de teclado frecuente en el siglo XVIII espaiiol (en érganos) con la denominada “octava tendida”, a diferencia de la tradi-
cional “octava corta” (teclados de cuatro octavas con 45 teclas cuya primera octava muestra la siguiente disposicién visual: Mi,
Fa, Fa#, Sol, Sol#, La, Sib, Si, Do; correspondiendo en realidad a Do, Re , Mi , Fa , Sol , La , Sib , Si , Do,). El teclado cldsico
de los 6rganos hispanicos del siglo XVIII constaba de cuatro octavas: 45 notas con “octava corta” en el grave, llegando hasta el
Do, en los agudos; aunque algunos instrumentos espafioles de esta época, como es €l caso zaragozano, contenfan la mencionada
“octava tendida”.

48 Idéntico ambito tienen las tres sonatas de Scarlatti —K.30, K.41 y K.86— anotadas por uno de los copiantes asociados a
José de Nebra, curiosamente todas ellas con una escritura contrapuntistica (E-Zac, volumen B-2 Ms.s/n; anteriormente citado); por
lo que es posible que el 6rgano fuera también el instrumento destinatario. Téngase en cuenta, ademds, que José de Nebra ocupd,
préacticamente desde su llegada a Madrid, el cargo de organista en diversas instituciones (monasterio de las Descalzas Reales,
iglesia de San Jerénimo el Real y Real Capilla). Cabe recordar, asimismo, que tres sonatas de Scarlatti (K.328, K.287 y K.288)
contienen alusiones explicitas a su interpretacion en el érgano. La extensién de teclado requerido para la interpretacion de estas
tres sonatas es también de cuatro octavas (Re -Re,). A ello hay que sumar las sonatas que ocasionalmente se interpretan al érgano
en conciertos y grabaciones; a modo de ejemplo pueden citarse las siguientes: K.1, K.9, K.12, K.30, K.31, K.35, K.56, K.58, K.61,
K.69, K.77, K.82, K.84, K.87, K.99, K.191, K.274, K.415, K.513, K.517, K.525, etc. Sobre esta cuestion, vid.: OGEIL, 2006:
87-98.
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CONCLUSIONES

Tal y como se ha visto, disponemos de indicios suficientes para suponer que una porcién conside-
rable del volumen A-1 Ms.1 se corresponde con papeles de musica pertenecientes al legado que José de
Nebra dejé a su entorno familiar mas proximo y que finalmente, junto a otros manuscritos, terminaron
depositados en el actual Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza. La fuente es muy relevante, no
solo por ofrecer una cantidad considerable de repertorio inédito de tecla digno de ser estudiado con dete-
nimiento, a fin de dilucidar una posible autoria*, sino por incorporar, asimismo, composiciones conocidas
de autores de renombre, como es el caso de Scarlatti o Soler, con interesantes variantes.

En mi opinidn, en el caso de las obras de Scarlatti, no se ha tratado con profundidad la presencia
de tales variantes en fuentes contemporaneas a las consideradas de “referencia”. Quizd sea necesario

49 Algunas de las composiciones anénimas que aparecen, atendiendo a los rasgos estilisticos de su escritura podrian ser
atribuidas a compositores como José de Nebra, Manuel Blasco de Nebra, Domenico Scarlatti o Antonio Soler. En proximas inves-
tigaciones abordaré la edicion y autoria de tales obras.

50 Una nueva fuente de interés a la hora de llevar a cabo un estudio de las posibles variantes existentes en las sonatas
de D. Scarlatti, la constituye el manuscrito adquirido recientemente por la Morgan Library de Nueva York (Mary Flagler
Cary Music Collection, ID 316355, Cary 703) que guarda ciertos paralelismos con A-1 Ms.1. Se trata de un manuscrito
miscelaneo de procedencia espafiola en el que se recogen, junto a piezas anénimas, obras de A. Scarlatti, D. Scarlatti y A.
Soler. El volumen se halla encuadernado y presenta unas medidas exteriores de 215 x 300 mm., mientras que, por lo general,
las medidas de los folios son algo menores (210 x 290 mm.). Consta de 171 folios (algunos aparecen al revés esto es, boca
abajo, y también hay diversas hojas pegadas a varios folios). No se sigue un aparente orden de contenidos y se conserva, en
unos cuantos folios, una numeracién previa; lo que indica que el volumen fue encuadernado a posteriori, a partir de papeles
de musica de diversa procedencia (de hecho, la encuadernacion podria datar del siglo XIX). Se dan cita varios copiantes y
se alternan indicaciones en espafiol (“sigue la 2* parte”, fol.92r.) e italiano (“senza parare seguel’altra”, fol.94). Al comien-
zo del libro, en la portada, se incorpora un titulo en una fajilla, rasgo caracteristico del siglo XVIII: “Sonatas del S.r / D.n
Domingo Escar- / lati y otras de frai / Antonio Soler”. Debajo, a la derecha, con otra tinta: “40 R.s” [Reales], y mas abajo el
sello o “ex libris” (a tamp6n, con tinta morada, que se repite en varias paginas) “A N” y la ribrica “Antonio Noguera”. En
el fol.117r. hay una pdgina de titulo: “f / Sonatas / Per Gravi Cembalo / Di el Sennor D." Domenico Scarlati / Maiestro di la
Regina di spanna / finitas Anno De 1756”. El manuscrito incorpora 96 sonatas de D. Scarlatti, concretamente las siguientes
(tomo esta lista de la ficha que figura en el catdlogo on-line de la Morgan Library): K. 105, K. 12, K. 19, K. 14, K. 26, K. 30,
K. 9, K. 13, K. 29, K. 5, K. 25, K. 2, K. 7, K. 22, K. 11, K. 158, K. 159, K. 21, K. 430, K. 432, K. 399, K. 393, K. 434, K.
435,K.441,K. 442, K. 183, K. 472, K. 473, K. 481, K. 482, K. 483, K. 449, K. 51, K. 109, K. 113, K. 140, K. 96, K. 115, K.
174, K. 46, K. 98, K. 53, K. 122, K. 110, K. 103, K. 55, K. 117, K. 133, K. 386, K. 379, K. 417, K. 372, K. 373, K. 520, K.
521, K. 536, K. 533, K. 522, K. 538, K. 553, K. 512, K. 517, K. 526, K. 511, K. 485, K. 476, K. 477, K. 447, K. 448, K. 495,
K. 496, K. 480, K. 484, K. 486, K. 487, K. 474, K. 475, K. 461, K. 462, K1 463, K. 464, K. 465, K. 466, K. 467, K. 468, K.
469, K. 478, K. 479, K. 488, K. 489, K. 460, K. 470, K. 471, K. 277, K. 278, K.480 y K. 487 [en el encabezado de estas dos
ultimas sonatas se lee: “Del Rey D.n Fernando el VI.”, ;alusién a la autoria?]. Un total de 26 de estas sonatas se localizan
en E-Zac (13 sonatas en B-2 Ms.32, 6 sonatas en B-2 Ms.2, 6 sonatas en B-2 Ms.31 [4 de las cuales aparecen duplicadas en
B-2 Ms.32], 2 sonatas en A-1 Ms.1, 2 sonatas en B-2 Ms.35 y 1 sonata en B-2 Ms. s/n). Los folios suelen presentar cinco
sistemas por pdgina y se ha identificado una marca de agua consistente en las letras “G_B”, unidas por su base. Esta misma
marca de agua aparece en numerosos papeles de musica relacionados con la corte madrilefia a mediados del siglo X VIII;
concretamente, la he localizado en los siguientes manuscritos: 1.- “Dixit Dominus” (manuscrito autégrafo de José de Nebra,
E-Zac, sin signatura, 255 x 360 mm.), 2.- “ARIA / Io del tuo cor non voglio / Conforto. / [...]” (de Nicola Conforto, E-Mp,
Archivo de Miisica del Palacio Real de Madrid, Leg. 1620. Cat. 1733, 218 x 292 mm., con referencia explicita al copiante
José Alaguero), 3.- “N. 5/ [...] / In Epiphania Domini ad Matutinu / Primus psalmus tertii Nocturni / octo vocibus cum
Instrumentis / Francisci Corselli / 1757.”. (Francesco Corselli, E-Mp, Leg. 1429, Cat. 131, 215 x 294 mm., se alternan par-
tes autégrafas con copias profesionales, marcas de agua “S_P” / “G_B”, la parte del tiple I del coro “Invitatorio de Reyes”
[1756] copiada por el escriba principal de las sonatas de D. Scarlatti en las colecciones de Venecia y Parma), 4.- “Intermezzo
primo / [secondo] giardinetto da cui si ascende all’appartamento di / Dirindella / Tra Cicetta, e D. Fiaccone” (Intermezzo en
dos partes anénimo, referencia explicita al copiante José Alaguero [“Es de Alaguero”], E-Mp, Biblioteca Real, MUS / MSS /
297, 215 x 295 mm.), 5.- “Il marchese del Bosco” (Intermezzo en dos partes atribuido a F. Corselli, copias atribuidas a José
Alaguero, E-Mp, Biblioteca Real, MUS / MSS /428, 215 x 295 mm.). Esta filigrana también se localiza en la partitura auto-
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replantear este concepto (fuente autorizada/primigenia/primaria), ya que durante el siglo XVIII carecia
del significado actual, y en consecuencia, pudiera estar aceptado, y por tanto ser una costumbre, la in-
terpretacion de una misma sonata con pequefias variantes en funcién del instrumento disponible en cada
ocasion, la destreza del intérprete o el contexto. Basten como ejemplo las divergencias existentes entre las
diversas primeras ediciones impresas de las sonatas’'. En este sentido, y ante la inexistencia de autégrafos
de las sonatas de Scarlatti, la incognita seria saber quién es el verdadero autor de tales divergencias: ;el
compositor, el copiante, el editor o el intérprete?*

grafa del “Himno [4 4] de S.* Isabel R.* de Portugal [...] 1758” de José de Nebra (E-Mp, Archivo General de Palacio, Leg.
1558. Cat. 904, 215 x 291 mm.Vid.: GONZALEZ MARIN, 2011. Una variante de esta marca de agua la he localizado en una
fuente del Archivo de Miusica de la Catedral de Salamanca (E-SA): “Villan,” A 8 A los S'* Reyes con v.* y oboe [izquierda]
de D." Juan Franzes de Yribarren [derecha]” (Manuscrito 5039/23, 315 x 430 mm). Se trata de una filigrana constituida por
tres circulos coronados por una cruz, en cuyo circulo inferior se incorporan las iniciales “G_B”. Agradezco la informacién
facilitada a la Morgan Library, especialmente a la conservadora de los manuscritos musicales, Frances Barulich, y a Maria
Molestina. De igual modo, de gran utilidad ha sido la informacién proporcionada por Luis Antonio Gonzalez, que pudo
examinar in situ el manuscrito.

51 Con respecto a las variantes existentes entre las primeras ediciones impresas de las sonatas de Scarlatti, vid.: DURON,
2010, vol.114: 313-328. En este sentido, durante el transcurso de la investigacién que actualmente llevo a cabo, he comparado la
versién de la sonata K.41, anotada en E-Zac (volumen B-2 Ms.s/n, propiedad de José de Nebra), con las versiones de esta misma
composicién presentes en I-PAc (Libro 111, 1752) y en las XLII Suites de pieces pour le clavecin, en deux volumes (London, Ben-
jamin Cooke, 1739). La coincidencia entre Zaragoza y Parma (considerada esta tltima como primigenia por J. Sheveloff, vid.:
SHEVELOFF, 1980, vol.16: 575), parece sugerir claramente que ambas fuentes proceden de un mismo original o de una copia,
perdida, anterior a ambas —en cuyo caso, tanto Zaragoza como Parma se convertirfan en antigrafos—. Sabemos que la fuente impre-
sa (considerada primigenia por R. Kirkpatrick) estd datada en 1739, pero, del mismo modo, también sabemos que la edicién, que
corri6 a cargo de Roseingrave, incorporé modificaciones por parte del editor y miisico britdnico (como se evidencia en la propia
dedicatoria de su edicién al rey Jorge de Inglaterra), por entonces alejado fisicamente del compositor napolitano. En cambio,
tanto la copia zaragozana como la parmesana (esta tltima, datada en 1752), sugieren una mayor cercania fisica al compositor y al
entorno madrileiio en que éste llevaba a cabo su labor profesional diaria. Por otra parte, del andlisis de algunas enmiendas en la
copia zaragozana asi como de otros aspectos, como el tipo de papel, puede concluirse que ésta es anterior en el tiempo a la copia de
Parma. Resulta imposible, sin embargo, determinar si la versién zaragozana sea anterior a la edicién londinense o no. No obstante,
si se prima el criterio expuesto de proximidad fisica a la corte espafola, podria considerarse a la copia zaragozana como fuente
principal (“primary source”), por estar menos expuesta a “contaminaciones” externas (con respecto a la copia inglesa), y ser, a su
vez, mas temprana que la copia de I-PAc.

52 La ausencia de autégrafos de las sonatas de D. Scarlatti y la presencia de variantes para una misma sonata en diversas
fuentes coetaneas, podrian ser cuestiones relacionadas entre si y, acaso, con un origen comun; es decir, que quizé se debieran al
procedimiento seguido por el musico a la hora de componer. Se trata de un asunto realmente complejo, y sobre el que todavia no
se cuenta con datos que expliquen, concluyente y convincentemente, cudl pudo haber sido el procedimiento concreto empleado
al respecto por Scarlatti. Pero, de cualquier modo, resulta evidente que dicho proceso hubo de responder a una cierta urgencia e
inmediatez en el consumo de mdsica por parte de su pupila, Barbara de Braganza. Por otro lado, es bien conocido que, en la tra-
dicién hispanica de la musica para teclado, los organistas (a su vez profesores de tecla y compositores) debian ser maestros en el
arte de improvisar o “tocar de repente”, y que una parte considerable de la misica que interpretaban diariamente en las iglesias no
se llegaba a anotar en papel —dado que, o bien la improvisaban, o bien la retenfan en su memoria, o utilizaban esquemas a modo
de base para la improvisacion—. De hecho, en muchos casos, nunca llegé a anotarse, con lo cual, se perdi6 para siempre. En este
sentido, no seria descabellado pensar que, atendiendo al peso de la tradicién y a la necesidad de componer casi a diario, Scarlatti
hubiera podido gestar sus sonatas sentado al clave. Asi, conviene considerar (en este contexto de improvisaciéon/composicion) que
el valor que hoy otorgamos al significado de obra conclusa —o cerrada—, fuese relativo en aquella época, méaxime si se atiende a la
ingente cantidad de piezas que escribid. Y consecuentemente, parece logico suponer que la reina se hubiera educado conforme a
la tradicién (dominando la técnica de la improvisacién/composicién) y que, ademds, trabajara con algunas versiones primerizas
de su maestro que presentaran variantes con respecto a las versiones que se compilaron a partir de 1752. Ya que no tendria sentido
pensar que Scarlatti compusiera el grueso de sus sonatas —que son muchas—, concentrado tinicamente en unos pocos afios hacia el
final de su vida. Esta suposicion (que Scarlatti no dispusiera previamente de buena parte de sus obras en un formato ya “cerrado”,
sino apenas en una disposicién “de trabajo”), encajaria con el hecho de que las dos grandes compilaciones de sus sonatas (Venecia,
Libros I-XIII, y Parma) se iniciaran en un momento “tardio” (cinco afos antes de la muerte del compositor y seis afios antes de la
muerte de la reina), aunque prolongandose su copia durante un espacio de tiempo particular e inusitadamente extenso (nada menos
que durante seis afios, hasta el aflo de defuncion del compositor), como asi sucedio, en lugar de haberse copiado los libros de un
tirén —o al menos en un espacio de tiempo mucho mas reducido— por parte de un tnico copiante profesional, “autorizado”, que
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O bien, podria pensarse que las copias recogidas en fuentes espafiolas misceldneas como el vo-
lumen A-1 Ms.1, propiedad de un organista anénimo (menos atractivas para los investigadores, por
su aspecto externo y por el contexto eclesidstico en el que se inscriben), podrian suponer la primera
version conservada de las sonatas de Domenico Scarlatti. Estas obras, con un componente virtuosistico
menos acusado, fueron concebidas originariamente para un instrumento de cuatro octavas>. Siguiendo
esta suposicion, algunas de las versiones actualmente consideradas “autorizadas”, podrian haber sido
fruto de un ulterior proceso de revision/evolucion (téngase en cuenta que gran parte de las versiones
que hoy se interpretan fueron trasladadas al papel por un mismo copiante entre 1752 y 1757). Este pro-
ceso habria consistido, por una parte, en el aprovechamiento de los recursos que fueron ofreciendo los
magnificos claves (dotados de teclados cada vez mds amplios) que llegaban a la corte espafiola durante
la estancia del compositor en Espaiia. Pero, por otra parte, podria haber supuesto también un intento
por parte del musico napolitano de complacer a su aventajada discipula Maria Béarbara de Braganza,
adelantdndose —como profesor— a sus deseos, al tiempo que le ofreciera nuevos retos, nuevas exigen-
cias técnicas y virtuosisticas, que le sirvieran como aliciente para amenizar la vida cotidiana y rutinas
de palacio, en una tarea, didactica, que, de un modo u otro,se desprende de todo este contexto de copias

manuscritas “de uso”.

cobraba por sus servicios (y que, l6gicamente, habria tratado de cumplir rapidamente con los pedidos que recibia para asi poder
percibir con presteza el pago por su trabajo y poder atender nuevos encargos con la mayor celeridad). Si esto fuera asi, pareceria
evidente que Scarlatti, en el ocaso de su carrera profesional, habria llevado a cabo un proceso de revisién de sus obras, con el fin
de dejar su legado a su regia alumna y a la posteridad, razén por la cual se habria demorado mds de lo acostumbrado la copia de
las colecciones citadas que han sobrevivido hasta la actualidad.

53 Como he sefialado con anterioridad, se trataria de un instrumento con una extensién de Do -Do,. Sobre la orde-
nacién cronoldgica de las sonatas de Scarlatti atendiendo al posible modelo constructivo del instrumento destinatario y, en
consecuencia, en funcién del dmbito de teclado requerido para su interpretacion, vid.: VANDERMEER, 50 (Londres, 1997):
136-160. Este autor propone una relacion de sonatas que podrian pertenecer al primer periodo compositivo de Scarlatti (pe-
riodo italiano), durante el cual el compositor tendria a su disposicion instrumentos con una extension de Do l—Dos, o bien, Sol(J
(Lay)-Dos.

54 Recientes investigaciones atribuyen a Diego Ferndndez, constructor relacionado con la corte espafiola en tiempos de
Scarlatti, un clave de cinco octavas (Sol -Sol,) perteneciente a la “Smithsonian Institution” (Washington pc). Este instrumento
supondria una importante fuente de informacion de cara a una interpretacion histéricamente informada de las sonatas de Domenico
Scarlatti. Vid.: KOSTER, 39/2 (Cambridge, 2011): 245-250.
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EDICION DE LA MUSICA

Adagios por 6 tono de Manuel Blasco

E-Zac, A-1 Ms.1. Manuel Blasco [;de Nebra?]
Cuarto Cuadernillo, fols.35v.-36r.
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[Adagio 2]

E-Zac, A-1 Ms.1. Manuel Blasco [;de Nebra?]
Cuarto Cuadernillo, fols.36r.-36v.

e £

]
!
i

E
;‘

i
o
TTee
T
T
TTee
T
e
YA

- Samia %ﬁ@m——-%:?

7

HL]

[ 1REN

[

~N
Y1
e
T
o
Ly
u-ﬂ
v, e

| 188
N
[ THES
[ 180
| 1NN

il
il
M
il
]

[ 1 L@l T |
] B el I | [ 1 ]

Celestino Ydiiez Navarro, editor ©

ANUARIO MUSICAL, N.° 67, enero-diciembre 2012, 45-102. ISSN: 0211-3538



CELESTINO Y ANEZ NAVARRO

90

fe

3
|

13

F 1T ™ g @
I I I |

epfeo)

yar™ Y
@

o o o Plebe

16

P&

=

T 1 g | | 1T o T T 1T o T 1T 1T o 1

e > o g% 4 I‘I'.I |l o> o
&

19

oy

|
0]
rd
AN

[ 7]
L

r

o
o o o o o o o

— [ L

e=zlzzzlzzlzzz=|lz==lz==lz==lza=ll=zs

o
- @& @® @® @

==
==

ANUARIO MUSICAL, N.° 67, enero-diciembre 2012, 45-102. ISSN: 0211-3538



OBRAS DE DOMENICO SCARLATTI, ANTONIO SOLER Y MANUEL BLASCO 91

[Adagio 3]
E-Zac, A-1 Ms.1. Manuel Blasco [;de Nebra?]
Cuarto Cuadernillo, fols.36v.-37v.
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S.[onat]a d[e] Soler Clarines

E-Zac, A-1 Ms.1. Antonio Soler
Quinto Cuadernillo, fols.34r.-35r.
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