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Resumen

El presente articulo centra su interés en el musicélogo aleman Heinrich Besseler, y su relacién con el Instituto Espaiiol de
Musicologia a través de Miquel Querol y Higini Angles, relacion de algin modo paradigmatica para la participacion de la musi-
cologia espafiola de la época en la red internacional de instituciones y personas dedicadas a la disciplina. Basandose en la docu-
mentacién guardada en el Departamento de Musicologia de la Institucié Mila i Fontanals, la presente contribucién pretende arro-
jar alguna luz sobre Besseler y el IEM, cuya colaboracién se concretd en un estudio presentado a escala internacional en el IV
Congreso de la Sociedad International de Musicologia.

Abstract

The present paper is devoted to the German musicologist Heinrich Besseler and his relation with the Instituto Espafiol de
Musicologia through Miquel Querol and Higini Angles, which can be regarded as a paradigm for the participation of Spanish musi-
cology in the international network of institutions and individuals devoted to the discipline. Relying on documentation conserved
in the Department of Musicology at the Institucié Mila i Fontanals, the present contribution expects to cast some light on Besseler
and the IEM, whose collaboration led to a study that was presented on internacional level at the IV Congreso of the Internacional
Musicological Society.

El 28 de diciembre de 1949, el musicélogo aleman Heinrich Besseler escribié una carta cuya tra-
duccién se expone integra a continuacién?:

Seifior secretario!

Supe a través de su carta del 10 de diciembre que el Instituto Espaiiol de Musicologia me habia
nombrado “Colaborador Honorario”. Fue una gran sorpresa para mi recibir ese homenaje que no
merezco por mi humilde labor. Sin embargo, tengo el deseo de expresar mi satisfaccion y mi gratitud
especial al respecto.

Desde el trabajo polifacético del maestro Felipe Pedrell, el nombre de la ciudad de Barcelona goza
de buena reputacion en la musicologia. Continuando la obra iniciada por él, era Higinio Anglés quien

1. Agradecemos al Dr. Antonio Ezquerro Esteban, jefe del Departamento de Musicologia de la Institucién “Mila i Fontanals”
(CSIC), Barcelona, su permiso para consultar la documentacién y correspondencia conservadas en dicho departamento.
2. Véase Fig. 1 en el Anexo.
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no solo ofrecié al mundo abundantes trabajos importantes, sino que también, a través de la fundacion
del Instituto Espariol de Musicologia, cred un centro cuya labor es reconocida por los eruditos de todos
los paises.

Han sido especialmente estrechos desde siempre los enlaces entre Esparia y Alemania en el campo
de la musicologia. Considero un gran honor el participar personalmente en esta relacion amistosa entre
los dos paises. Serd para mi una mision honrosa fomentar estos enlaces con todas mis fuerzas. Le ruego
cuente en este sentido siempre con mi disposicion a colaborar.

Transmitiéndoles a Ud., Serior Secretario, y a los miembros del Instituto Espaiiol de Musicologia
los mejores deseos para el aiio nuevo, le saluda muy atentamente

Heinrich Besseler

Como se ve, el music6logo alemdn se refiere aqui a una larga tradicién de encuentro e intercam-
bio entre su pais natal y Espafia, destacando sobre todo los papeles de Higinio Anglés y del Instituto
Espafiol de Musicologia. Sin embargo, las relaciones que mantenia el fundador del Instituto y, después
de su llamamiento al Pontificio Istituto di Musica Sacra?, Miguel Querol, no se reducian, ni mucho
menos, a Alemania. Un primer vistazo a la abundante correspondencia que se encuentra conservada en
el Departamento de Musicologia de la Institucién “Mila i Fontanals™, ya deja entrever una tupida red
que unia el Instituto con los principales centros musicolégicos europeos e incluso americanos’. Dada
la abundancia del material a estudiar y el espacio reducido de que dispongo aqui, he escogido para esta
ocasién un ejemplo significativo de los primeros afios del Instituto Espafiol de Musicologia, que ilus-
tra tanto las relaciones personales y cientificas entre Espafia, Alemania y otros paises, como la creciente
conciencia e interés por cuestiones espafiolas por parte de la musicologia extranjera.

Entre los estudiantes que Higinio Anglés conocié en sus estancias en las ciudades alemanas de
Friburgo y Gotinga (1923/24 y 1928, respectivamente)®, se encontraba también el joven Heinrich
Besseler. La primera carta que he podido localizar en la correspondencia conservada en el
Departamento de Musicologia de la Institucién “Mila i Fontanals” y en la cual se menciona su nom-
bre, del 22 de noviembre de 1946, fue mandada por Anglés a Jacques Handschin en Basilea e informa,
por un lado, que Marius Schneider —otro célebre musicélogo alemdn que habia dirigido el
Phonogrammarchiv en Berlin y que ocuparia la seccion de etnomusicologia del IEM hasta que se cre-
ase para él una catedra de etnomusicologia en Colonia, debido también a los contactos de Anglés’— ya
trabajaba en Barcelona desde 1944, y, por otro lado, pregunta de qué manera se podria ayudar a

3. Dicho nombramiento se produjo el 21 de octubre de 1947, cfr. LLORENS CISTERO, Josep Maria: “Anglés Pamies, Higinio”,
en Diccionario de la Misica Espaiiola e Hispanoamericana. Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 1999, vol. 1, p. 467.

4. El mencionado Departamento continda la labor iniciada por el Instituto Espafiol de Musicologia dentro del marco del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, por ello, toda la documentacién correspondiente a la historia del .LE.M. se encuen-
tra en su sede.

5. Asi, entre los colaboradores honorarios que se nombraron el 1949, junto a Heinrich Besseler, figuraban Adolfo Salazar
y Miguel Bernal (México), Paul Smets (Alemania), Gilbert Chase (USA), Henry George Farmer (Gran Bretafa), Isabel Pope
(USA), André Schaeffner y Alexis Schottin (Francia), cfr. GONZALEZ VALLE, José Vicente: “Pasado y presente del Instituto Espaiiol
de Musicologia (hoy Unidad Estructural de Investigacién - Musicologia) del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(1943-1993)”, en Anuario Musical X (1993), p. 5.

6. Cfr. LLORENS CISTERO, Josep Maria, “Anglés Pamies, Higinio”, op. cit., p. 467.

7. Cfr. GONZALEZ VALLE, José Vicente: “Dimension internacional de monsefior Higini Anglés”, en “Actes del Congrés
Internacional Higini Anglés i la Musicologia Hispanica”, en Recerca Musicologica, IX-X (1989-1990), pp. 260 y ss.
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Besseler, entre otros. En aquella época (poco después del final de la Segunda Guerra Mundial), mar-
cada por inmensas dificultades econémicas y administrativas, el musicélogo suizo serviria mas de una
vez como intermediario para asegurar la correspondencia entre Anglés y Besseler, una corresponden-
cia que no se reducia a cartas sino que incluia paquetes con viveres muy basicos —café, tocino, azicar,
embutidos, etc.— pero de dificil acceso o disponibilidad reducida o nula en la Alemania de la posgue-
rra. Conviene resaltar este hecho, ya que es uno de los temas més destacables en la correspondencia
durante la segunda mitad de la década de 1940. En total, son 14 paquetes cuya llegada acusa Besseler,
agradeciendo el envio, desde diciembre de 1947 hasta agosto de 1949, cuando pide no mandar més por-
que ya no hay tanta escasez de viveres, salvo respecto al café®.

A finales del afio 1948, Besseler se dirigié a Anglés a causa de algunas preguntas respecto a un
tema que ocuparia buen espacio en su correspondencia a partir de entonces, y cuya proyeccion inter-
nacional vendria a manifestarse en varios niveles. Refiriéndose al décimo capitulo de su libro “Bourdon
und Fauxbourdon™ sobre los instrumentos utilizados, le pidi6 informaciones acerca de la cobla, aun-
que todavia la llamé “Sardana-Kapelle”, en concreto, sobre los instrumentos del conjunto y su histo-
ria'®. En su respuestal!, Higinio Anglés le aseguré ocuparse de la cuestion, con el resultado de que un
mes después!? le mando6 la descripcion de una sardana y de los instrumentos, afiadiendo que le habia
rogado a Joan Tomas!3, entonces sub-director del “Orfeé Catald” y colaborador del Instituto Espafiol
de Musicologia en materias relacionadas con el folklore, le escribiese algo al respecto.

En otra carta, datada el 5 de marzo de 1949'4, Heinrich Besseler acusa haber recibido las expli-
caciones de Tomas, pide dos discos de sardanas para poder demostrar el sonido de una cobla en dos

8. Véase Fig. 2 en el Anexo.

9. BESSELER, Heinrich: Bourdon und Fauxbourdon. Studien zum Ursprung der niederldndischen Musik. Leipzig, Breitkopf &
Hartel, 1950. El capitulo X lleva el titulo “Chorklang und Instrumente”, y en las paginas 189 y ss., se refiere al tema mencionado.

10. Carta de Heinrich Besseler a Higinio Anglés del 02.12.1948:

“En el capitulo X [del libro sobre el fauxbourdon] hablo de la practica de ejecucion y de los instrumentos, y alli he habla-
do, entre otras cosas, de las informaciones sobre musica de viento del siglo XV. Ud. conoce la pieza instrumental “Alta” en Madrid
2-1-5 Nr. 321 (segtin su numeracién), cuyo principio imprimi en el libro de la Edad Media [Die Musik des Mittelalters und der
Renaissance. Potsdam, Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion, 1931-1934], p. 222. Mientras tanto encontré que “Alta” no se
refiere a un baile (porque la pieza no es estrictamente para bailar, sino para escuchar). Segtin Tinctoris se llamaba “alta” a un grupo
de chirimias, bombardas y sacabuche, y eso parece que significa “alta musica” = fr. “haute musique”, “mdsica alta” (opuesta la
musica de cdmara mas baja = “basse musique”). Esta alta parece que era el conjunto de baile de las cortes y de la gente alta. De
ella proviene, seguramente, el conjunto de la sardana, ya que la chirimia “tenora” no es sino un desarrollo ulterior de la bombar-
da-tenor. Me gustaria saber lo siguiente:

1) (El instrumento se llama simplemente “tenora”, o de otra manera? Y, /estd construido exactamente como un oboe mayor,
o mds simple, con un fuerte sonido de chirimia? Y, ;cémo se llama el oboe o chirimia soprano normal en el conjunto de la sarda-
na? ;Tiple?

2) ¢ Existe un buen estudio sobre la combinacion de instrumentos y la historia del conjunto de sardana? Creo que aqui sobre-
viven vestigios de la vieja tradicién juglaresca, que estaba vinculada, en el siglo XV, con la “alta” - ya que parece que entonces se
tocaba la musica de baile sin partitura, en la mayoria de los casos sobre la base de un “tenor” que era tocado por la bombarda-tenor
y con el que los demads instrumentos improvisaban. ;Como es eso en el caso de la sardana: all{ se sigue improvisando, o se apren-
den piezas compuestas de memoria? [...].

Véase Fig. 3a 'y 3b en el Anexo.

11. Carta de Higinio Anglés a Heinrich Besseler del 23.12.1948.

12. Carta de Higinio Anglés a Heinrich Besseler del 22.01.1949.

13. Cfr. MARTI 1 PEREZ, Josep, “Tomas Parés, Joan”, en Diccionario de la Miisica Espaiiola e Hispanoamericana, vol. 10.
Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 2002, pp. 338 y ss.

14. Véase Figs. 4a 'y 4b.
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piezas “tipicas y famosas”!> y vuelve a plantear una serie de preguntas acerca de la cobla. Aqui surge
por primera vez la idea de presentar los resultados de esa investigacion en el marco del IV Congreso
de la Sociedad Internacional de Musicologia, que se iba a celebrar en Basilea en el mismo afio. Son dos
los aspectos de este hecho que llaman la atencién: por un lado, como Besseler dice literalmente, que su
idea era “evocar la memoria de Barcelona y agradecer con ello el maravilloso congreso”!9, organizado
por Higinio Anglés el afio 1936. Asf, se refiere a través de su comunicacion a otro congreso que habia
comprobado la internacionalidad de la musicologia espafiola antes de las dos guerras que sufrieron
Espafia y Alemania, respectivamente. La profunda impresién que aquel evento le habia producido
resulta palpable en otra carta suya del 29 de agosto de 1949, cuando considerd una suerte que el con-
greso hubiese podido realizarse pocas semanas antes de estallar la guerra civil. Por otro lado, se dedi-
c6 a un tema —y parece que vale la pena destacarlo, ya que el motivo de la presente contribucion es el
homenaje a un musicélogo catalin— de los que mds estrechamente se suelen relacionar con la identi-
dad cultural catalana: la sardana y la cobla. Que Besseler era perfectamente consciente de este hecho y
sus connotaciones lo demuestran varias cartas. En la del 23 de diciembre de 1947, por ejemplo, ya
habia subrayado el mérito de Anglés por haber dado a conocer la misica de Espafia y Cataluiia'’; resul-
ta igualmente significativa su preocupacién por escribir los nombres catalanes de manera correcta,
como se manifiesta en su carta del 29 de agosto de 1949!8 citada mds arriba, donde también informa
haber mandado a Friedrich Blume dos articulos sobre la “cobla” y la “alta”, para que “ojald sea pron-
to que los paises extranjeros se fijen mas en las cosas buenas que ofrece Catalufia”!®. Es interesante
notar que —a la hora de publicar la comunicacién en el Anuario Musical y de pagar los gastos— los res-
ponsables quitaron algo de esa ponderacion, tal vez a causa de las circunstancias politicas de la déca-
da de 1940, una impresién que se impone cuando Anglés, en su carta a Joan Tomas del 2 de abril de

15. Carta de Heinrich Bessler a Higinio Anglés del 05.03.1949: “[...] - die Stiicke sollen moglichst typisch und beriihmt
sein!”. Lo subrayado es mio y corresponde al pasaje citado arriba.

16. “Es ist meine Idee, beim Kongress in Basel 1949 mit diesem Referat die Erinnerung an Barcelona wachzurufen und
damit einen Dank abzustatten fiir den wunderschénen Kongress, den Sie 1936 organisiert haben!”, ibid. Lo subrayado es mio y
corresponde al pasaje citado arriba.

17. Carta de Heinrich Besseler a Higini Angles del 23.12.1947: “Lo que Ud. ha dado a nuestra disciplina, se puede decir en
una frase. Hasta 1924, Espana-Cataluiia era la “terra incognita” de la musica europea - hoy, es el pais mas conocido, o lo sera pron-
to: jeso es su mérito! La investigacién musical de todo el mundo le desea hoy con cordial simpatia suerte y €xito en todo lo que
Ud. adn prepare y planee, y muchos afios atin de actividad tan enérgica como le ha sido propia hasta ahora!”. Vale la pena desta-
car que uno de los motivos de esta carta era el 60 cumpleaiios de Higinio Anglés, al cual se refiere Besseler en las primeras line-
as. Véase Fig. 5a en el Anexo. En esta ocasion, la esposa de Besseler le afiadi6 una carta escrita a mano que reproduzco en la Fig.
5b en el Anexo.

18. Carta de Heinrich Besseler a Higinio Anglés del 29.08.1949:

“[...] Tengo dos preguntas mas que nadie me sabe aclarar:

1) La ortografia de las palabras catalanas con ~ 0 ” : ;jes correcta en todos los pasajes de mi manuscrito? Por favor, com-
pruébelo y andtelo al margen: p. 1 Tomas - p. 2 Castell6 - p. 7 Marti

8 Contrapas - 9 Toldra - 9 Catala

2) Nombres catalanes: en la pagina 9 he utilizado las formas espaiiolas (Enrique, Julio, José, Juan, Francisco, etc.) - porque
asi estd [sic!] en las enciclopedias y asi se conoce [sic!] en general. ;Ud. piensa que seria mejor emplear la forma catalana? Y,
;,coémo es para los nombres citados?”.

Véase Fig. 6a 'y 6b en el Anexo.

19. “Auch in Blumes Enzyklopidie erscheint ein Artikel “Alta” und “Cobla”, so dass man hoffentlich bald in den fremden
Lindern mehr beachtet, was Katalonien Gutes bietet!”, carta de Heinrich Besseler a Higinio Anglés del 29.08.1949. Lo subrayado
es mio y corresponde al pasaje citado arriba.
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1949, le rogé se dejase pagar el material requerido por Besseler por Miguel Querol a través del
Instituto, “donat que es tracta de coses que es refereixen de ple a la cultura espanyola”. Resulta igual-
mente reveladora la carta del 21 de septiembre de 1949, donde Anglés le pidi6 a Besseler que no se
preocupase respecto a la ortografia correcta de los nombres catalanes, ya que el articulo apareceria en
castellano.

Esta traduccion del articulo que se habia publicado en 1949 en las actas del congreso de Basilea?”
introduce otro célebre colaborador del Instituto Espaiiol de Musicologia de aquella época a nivel inter-
nacional: Macario Santiago Kastner. Este pianista, clavicembalista y musicélogo inglés residente en
Lisboa?! mantenia una abundante correspondencia con Higinio Anglés, en la cual —cabe no olvidarlo
en la presente ocasion— destaca el “doctorado brillante” de Querol y su gran valor para la musicologia
espafiola??. Después de haber servido ya de intermediario, asegurando asi el funcionamiento de la
correspondencia entre Besseler y Anglés durante los primeros afios de la posguerra, Kastner se ocupd,
a partir del septiembre de 1949 y a peticidon de Anglés, de la dificil tarea de traducir el texto alemdn al
castellano?3. Su lectura —que realiz6 junto a Joan Tomas— le 1levé a pedirle a Besseler algunas rectifi-
caciones, las cuales, consideradas de manera consecuente, pondrian en duda la tesis del autor de una
conexién histérica directa entre el conjunto de la “alta” y el de la “cobla”. Asi, Kastner le advirti6 a
Besseler, en una carta del 26 de septiembre de 1949, que “los buenos grupos de viento espafioles no
tenian absolutamente nada que ver con la sardana, que llegé a Barcelona sé6lo en torno a 1900724, que
“la cobla vieja se componia de cornamusa, tible y timbal” y que “el empleo del trombén es absoluta-
mente moderno” y que fue Pep Ventura quien introdujo la tenora en Barcelona.?> Respecto a esta tlti-
ma, afiade que “no es por supuesto que la tenora sea el instrumento protagonista y dirija la sardana” y
recomienda no generalizar26. Acerca del ritmo con su cambio de 6/8 y 3/4 indica que “es propio del
“contrapas” y fue adoptado més tarde por la sardana™?’.

Besseler acept6 la critica de buen grado, como demuestra una carta suya del 16 de octubre de
1949, dirigida a Higinio Anglés, donde agradece las informaciones que le habia proporcionado Joan
Tomas; sin embargo, se percibe una actitud un tanto apologética, cuando hace resaltar que nunca ha

20. BESSELER, Heinrich: “Katalanische Cobla und Alta-Tanzkappelle”, en Kongress-Bericht. Internationale Gesellschaft fiir
Musikwissenschaft. Basel 1949. Basilea: Barenreiter, 1949, pp. 59-69.

21. ALEGRIA, José Augusto: “A Singularidade da Obra do Prof. Kastner no Panorama Musicoldgico Portugués” (Rodrigues,
Maria Fernanda Cidrais; Morais, Manuel; Nery, Rui Vieira, eds.), en Livro de homenagem a Macario Santiago Kastner. Lisboa,
Fundacdo Calouste Gulbenkian, Servico de Musica, 1992, p. 19; cfr. también “Macario Santiago Kastner. Curriculum Vitae”, ibid.,
pp. 5-7.

22. Carta de Santiago Kastner a Higinio Anglés del 05.06.1949.

23. Carta de Higinio Anglés a Heinrich Besseler del 21.09.1949.

24. Carta de Macario Santiago Kastner a Heinrich Besseler del 26.09.1949: “Die guten spanischen Blidser haben absolut
nichts mit der Sardana zu tun, die ja erst um 1900 nach Barcelona kam, [...]”. Véase Fig. 7a'y 7b.

25. Ibid.: “Was die Instrumente betrifft, so bestand die Alte [sic!] Cobla aus Cornamusa, Tible und Timbal. Der Gebrauch
der Posaune ist absolut neuzeitlich, Pep Ventura gebrauchte sie niemals, Morera auch nicht, iiberhaupt bestand Venturas Cobla,
gemdss Herrn Tomds und anderen Forschern nur aus 10 (zehn) Instrumenten. Die Tenora hat erst Pep Ventura in Barcelona einge-
fiihrt.” Lo subrayado es mio y corresponde a los pasajes citados arriba.

26. Ibid.: “Es ist nicht selbstverstéindlich, dass die Tenora das fiihrende Instrument ist und die Sardana leitet. [...] Man kann
hier nicht verallgemeinern, [...].”

27. Ibid.: “Der Wechsel im Rhythmus 6/8 und 3/4 ist vor [sic!] allem dem Contrapds [sic!] eigen und wurde von diesem
spéter in die Sardana tibernommen”.
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sido su intenci6n escribir una historia de la cobla en Catalufia y el Rossellon?8. Asi, se muestra igual-
mente reservado frente a la idea de ampliar el trabajo para una publicacién en Espafia, debido a su con-
dicién de extranjero, que sélo le permite plantear algunas cuestiones que luego tendrdn que ser estu-
diadas por especialistas del pais, y para la publicacién en el Anuario Musical pide un comentario de
parte del editor —Higinio Anglés— subrayando que el articulo se dirige a lectores de fuera de Espafia?®.
Tal como se puede comprobar cuando se comparan las dos versiones del texto, las propuestas realiza-
das por Kastner y Tomas también entraron en el original alemédn3’, asi que se notan muy pocas dife-
rencias en cuanto a la traduccién castellana’! que, en general, tan sélo intentan suavizar los pasajes
donde Besseler se inclina a conclusiones tal vez algo arriesgadas; por ejemplo, cuando se lee en la ver-
sién espafiola que “casi no es de dudar de que exista alguna relacion entre la practica de los ministri-
les del siglo XV y la cobla en su presente compostura”?2, mientras que el texto alemdn concreta que
“apenas caben dudas que haya un camino que lleva de la practica de los ministriles a la cobla actual33.

Respecto a las relaciones entre Besseler y el IEM, parece que el nombramiento como
“Colaborador Honorario” calmase un poquito la situacién algo tensa después de la critica pronunciada
por Kastner y Tomas frente a ciertos aspectos del trabajo que Besseler habia realizado sobre la cobla.
Tal como a nivel oficial lo demuestra la carta citada al principio de la presente contribucién, Besseler
expresa su agradecimiento también en un contexto mas intimo en una carta del 28 de diciembre de 1949
a su amigo Higinio Anglés:

“Mucho me sorprendié que recibiese un documento desde Barcelona con el nombramiento como
“Colaborador Honorario” del Instituto Espafiol de Musicologia. Nunca esperé tal honor y me da ver-
giienza porque en realidad no me la merezco. Sin embargo, me alegro mucho: acepto esta amabilidad
como una muestra de afecto de parte de Ud., cara amigo, y se lo agradezco mucho. Esté Ud. seguro de
que contesto con el mismo afecto y la misma fidelidad. Celebro especialmente que sigan vivas en una
forma nueva las viejas buenas relaciones entre Barcelona y Alemania que establecid el maestro Pedrell.
Acabo de escribirlo en mi carta de agradecimiento al Sr. Querol, y también se lo quiero asegurar a Ud.
Siempre estaré dispuesto a luchar por estas relaciones con Espafia y a intensificarlas a través de un tra-
bajo adecuado™?.

28. Carta de Heinrich Besseler a Higinio Anglés del 16.10.1949: “Mir fehlten frither viele Angaben, die nur ein Kenner in
Katalonien selbst geben kann. Es wiére gut, wenn sich nun bald ein guter Historiker daran machte, die Geschichte der Cobla in
Katalonien und Roussillon zu schreiben. Das kann ich natiirlich nicht und habe ich auch nie beabsichtigt!”. Véase Fig. 8.

29. Carta de Heinrich Besseler a Higini Angles del 16.11.1949:

“Un articulo especial para Espaiia, de forma mds exhaustiva, no lo puedo redactar desde lejos, sin conocimientos mas pre-
cisos de las cosas. Aqui son los especialistas del pafs los que tienen que tomar la palabra. Me alegraria que ciertas cuestiones que
planteo se estudiasen y que se encontrasen respuestas. Yo como extranjero, no puedo hacer mas en este asunto...

Si Ud. considera ttil imprimir una versién espafiola de la comunicacién de Basilea al mismo tiempo, el manuscrito estd a
su disposicion. [...] En el caso de una publicacién en el ANUARIO le rogaria a Ud. como editor, que tal vez afiadiese una nota:
“Este articulo esta dirigido a lectores fuera de Espafia, pero quiza sea ttil también en idioma espafiol, para que algunas preguntas
que alli se han planteado sean estudiadas por especialistas”. Véase Fig. 9a y 9b.

30. BESSELER, Heinrich: “Katalanische Cobla und Alta-Tanzkappelle”, op. cit.

31. BESSELER, Heinrich: “La cobla catalana y el conjunto instrumental de danza ‘alta’. Comunicacion leida en el Congreso
Internacional de Musicologia de Basilea, en 1949”, en Anuario Musical, 1V (1949), pp. 93-103.

32. Ibidem, p. 101.
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Sea como fuere, vale la pena poner de relieve que las relaciones internacionales del Instituto
Espaiiol de Musicologia, que sin duda deben muchisimo a los contactos personales de su fundador
Higinio Anglés y que, después de que €l se habia trasladado a Roma, quedaron en manos de Miguel
Querol, produjeron toda una serie de dedicaciones a fenémenos musicales espafioles por parte de inves-
tigadores extranjeros. El caso de Heinrich Besseler destaca entre ellos por varias razones: primero, por-
que colaboran en él, aparte de Besseler y Anglés —su principal persona de contacto y amigo— otros per-
sonajes importantes de la época tanto a nivel espafiol como internacional, como Joan Tomas, Marius
Schneider o Macario Santiago Kastner; segundo, porque el resultado fue presentado en un marco cuya
envergadura apenas se puede sobreestimar, como era el IV Congreso de la Sociedad Internacional de
Musicologia; y tercero, porque el tema intimamente relacionado con la cultura catalana sirvié explici-
tamente para traer a la memoria el congreso celebrado en 1936 en Barcelona.
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ANEXOS
Prof.H.Besseler Heidelberg, den 28. 12, 1949
Heidelberg
Kapellenweg 9
An den Sekretar des "

Instituto Espafiol de Musicologia
Senor Miguel Querol
Barcelona

Herr Sekretir!

Durch Ihren Brief vom 10.Dezember erfuhr ich, daB das In-
stituto Espafiol de Musicologia mich zum "Colaborador Honorario"
ernannt hat. Ich bin génzlich iiberrascht durch diese Ehrung, die
ich durch meine bescheidene Arbeit nicht verdient habe. Umso mehr
ist es mir ein Bediirfnis, meiner Freude hieriiber und meiner beson-
deren Dankbarkeit Ausdruck zu geben.

Seit der vielseitigen Titigkeilt des Altmeisters Felipe Pe-
drell hat der Name der Stadt Barcelona einen guten Klang in der
Musikwissenschaft. Als Fortsetzer des von ihm Begonnenen hat Hi-
ginio Angld¥s nicht nur eine Fiille bedeutender Arbeiten in die Welt
gehen Jlassen, sondern durch Grindung des Instituto Espanol de Musi
colog{a ein Zentrum geschaffen, dessen Tétigkeit von der Wissen-
schaft aller Liénder dankbar anerkannt wird.

Besonders eng waren seit jeher die Beziehungen zwischen
Spanien und Deutschland auf dem Gebiete der Musikwissenschaft. Ich
empfinde es als hohe Ehre, mit meiner Person an diesem freund-
schaftlichen Verhiltnis beider Lénder teilzuhaben. Es wird mir el
ne ehrenvolle Aufgabe sein, die Beziehungen zu Spanien nach besten
Kriften zu fordern. Ich bitte Sie, in diesem Sinne stets auf mei-
ne Bereitschaft zur Mitarbeit zu zihlen.

Indem ich Ihnen, Herr Sﬁkretﬁr, und den Mitgliedérn des
Instituto Espafiol de Musicologfa die besten Wiinsche zum neuen Jahx
iibermittle, begriiBe ich Sie in ausgezeichneter Hochschitzung

ergebenst

Fig. 1.
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ROLF BACKER
Terof, De. . DBofleler
Sitelbexg Heidelberg, den 2. 12. 1948
S maneg Q
Sensdpicdioe 437 Monsignore

7 AL«

-———*“‘”‘Und st es genau wie eine griBere Oboe gebaut,

(I(«..,

Prof.H.Angles / Rom
Piazza S.Agostino 20

Lieber, verehrter Freund!

Mit groBer Freude erhielt ich Ihre Zeilen vom 23.Novem-
ber, nachdem ich so lange nichts mehr von Ihnen horte. Auch ein
Paket aus der Schweiz traf inzwischen wieder ein: dafiir wieder _sehr
herzlichen Dank, auch von meiner Frau! Die Lage hat sich in vielem
sehr gebessert, aber gerade das Wichtigste fehlt uns: Fett und
Fleisch, und so sind wir Ihnen fiir jedes neue Paket immer noch von
Herzen dankbar. Ich wiinschte nur, ich kidnnte Ihnen irgendeinen Ge-
gendienst leisten - aber nicht einmal etwas Gedrucktes kann ich
bisher senden! Kapitel I des Fauxbourdon-Buches ist lingst im
néchsten Acta-Heft gedruckt, aber bis ich die Separata bekomme, wird
wohl noch einige Zeit vergehen. Wegen des Buches habepch eine Fra-
ge, fiir deren Beantwortung ich Ihnen sehr dankbar wiére.

Ich bespreche im X!Kapitel Auffilhrungspraxis und Instru-
mente und habe dort u.a.die Angaben iiber Blasmusik im 15.Jahrhundert
besprochen. Sie kennen den Instrumentalsatz "Alta" in Madrid 2-1-5
Nr.321 (Ihrer Zshlung), dessen Anfang ich im Mittelalterbuch S5.222
abdruckte. Inzwischen fand ich, daB "Alta" wohl nicht einen Tanz
bezeichnet (denn das Stiick ist kein eigentlicher Tanzsatz, sondern
ein Vortragsstiick). Nach Tinctoris nannte man "alta" ein Bléser-
ensemble aus Schalmeien, Bombarden und Posaune, und das bedeutet
wohl "alta musica" = frz."haute musigue", "laute Musik" (im Gegen-
satz zu stillen Kammermusik = "basse musique"). Diese Alta war of-
fenbar die Tanzkapelle der Hofe und groBen Leute. Von ihr stammt
sicherlich die Sardana-Kapelle ab, denn die "Tenora"-Schalmei ist
nichts als eine Fortbildung der damaligen Tenor-Bombarda. Ich wii-

g te nun gern folgendes-

1.) Heimt das Instrument einfach "Te?ora", oder wie sonst?
Joder einfacher, mit
starkem Schalmei-Ton? Und wie nennt man die gewdhnliche Diskant-
Oboe oder -Scllmei in der Sardana-Kapelle, Tiple?
2.) Gibt es eine gute Studie iiber die Zusammensetzung und
Geschichte der Sardana-Kapelle? Ich finde, daB8 hier ein Uberrest
der alten Spielmannstradition fortlebt, die im 15.Jahrhundert mit

j Afné der 2Alta" verkniipft war - denn offenbar hat man damals die Tanz-

musik ohne Noten gespielt, meist wohl anf Grund eines "Tenors", der
dann von der Tenor-Bombarda gebracht wurde.,und zu dem die iibrigen
Spieler improvisierten. Wie ist es jetzt bei der Sardana: wird
dort agch noch improvisiert, oder lernt man komponierte Stiicke aus-
wendlilg”

DaB Handschin in der Sache de Van so wenig ausgerichtet
hat, ist sehr schade: dich wire gern bereit gewesen, jede halbwegs
verniinftige Losung zu ergreifen. Handschin will immer beweisen,daB
de Van berechtigt sei, so zu hsndeln - aber er kann von mir un-
méglich erwarten, daB ich einfach alles hinnehme, was auf einem Ge-
biet passiert, zuf dem ich mancheggearbeitet habe. DNun ist Dufay 1
-2 erschienen: in der Anlage ungéfgahr so, wie ich vor]lO Jahren
es gemacht habe. Inzwischen bin ich aber weitergekommen, und es
hiitte der Wissenschaft sicher genutzt, wenn man diese Resultate so-
Zleich in der Ausgabe selber untergebracht hétte, z.B.die ziemlich
genaue Chronologie der Werke, die ich nachweisen kann. Aber nun
werde ich das in meinem Buch bringen, hoifentlich bald!

2) ;’H( VP(""-‘ :":b e ‘FI—‘A ﬂ“"“é aﬂt‘., o zﬁl-r,c--/ﬂcu. m«;f.;‘l‘((‘&

] hr’“— ,:t. e ! ﬂ/(f-l., {’(“‘" _.L..'-_IF ""L(

v ( AR 2= v 4
N .o /‘?f’(*‘fff.‘_ £/f v enf Rer g 0 3 u)“f e ,{';{,‘“& %,
Fig. 3a.
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Uber meine Lage will imh Ihnen vertraulich genau Auskunft
geben. Nachdem ist durch die Spruchkammer vollsténdig rehabilitiert
war (erst im April erhielt ich das Urteil schriftlich, nachdem es
im Januar bereits rechtskraftig geworden war!), konnte ich auf dem
KongreB Rothenburg wieder frei auftreten und reden. Die Folge der
personlichen Kontakte war, def man mich an zwel Universitéten, dar-
unter Leipzig, fiir planméZBige Ordinariate vorschlug. In Heidelberg
selbst aber gab es Schwierigkeiten, weil gerade zu Ostern der Philo-
soph Jaspers, meine Hauptstiitze in der Universitit, von Heidelberg
nach Basel fortgegangen war. Das nahm man ibm in Heidelberg sehr
iibel ("Fahnenflucht" in die Schweiz, widhrend es den Deutschen so
schlecht geht!). Im Laufe des Sommers merkte ich, daB ganz person-
liche Gegner gegen mich arbeiteten. Ich erklédrte damals dem Rektor
der Universitdt, daB ich gar nicht daran denke, in Heidelberg auf
einem Extraordinariat (= Professur 2.Klasse) zu bleiben, da man mir
an zwel anderen Universititen Ordinariate anbieie, und daB ich an
Heidelberg nicht mehr interessiert bin. Nun werde ich aber erst O-
stern 1949 wechseln, denn jetzt im Winter ist es aus wirtschaftli-
chen Griinden besser, da zu bleiben wo man ist. Leipzig ist eine
viel griBere und bessere Universitét, wo ja frilher Riemann gewirkt
hat: vor allem hat man dort noch die grofie Instrumentensammlung
(friiher Heyer-Museum in K&éln), jetzt die einzige, die in Deutsch-
lend noch iibrig ist! Das bedeutet natiirlich sehr viel mehr als das
kleine Institut in Heidelberg mit seinen geringen Mitteln und dem
bloBen Extraordinariat. Also die nichsten Monate bleibe ich noch
hier, aber Ostern gehe ich weg von Heidelberg; bis dahin méchte ich
noch die lsufenden Arbeiten fertigmachen und wenigstens das Faux-
bourdonbuch drucken lassen, wenn es irgend geht.

Nun genug fiir heute: ich wiirde mich freuen, bald wieder
von Ihnen zu hiren und bin mit nochmaligem schtnstem Dank und herz-
lichen Griifen, auch von meiner Frau,

stets Ihr

Fig. 3b.
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ot tpw H eidelberg, den 5. 3. 1949

et AL Monsignore
Prof.H.Angles / Rom
Piszza S.Agostino 20

Lieber, verehrter Freund,

zusammen mit Ihrem Brief vom 22.1. muR ich Ihnen heute
eine groBe Zahl won Sendungen bestitigen, fiir die ich Ihnen gar
nicht herzlich genug danken kann! Zunichst erhielt ich aus Barce-
lona das Photo der "Alta", dann ein neues Paket aus der Schweiz,
das Ende Januar hier eintraf, dann die Mitteilung von Herrn Tomds
iiber die "Cobla" beim Begleiten der Sardana: alles hochst wertvoll
fiir mich - seien Sie vielmals bedankt! Ich habe wegen der "cobla"
noch einige Fragen, die ich auf einem besonderen Blatt notiere, mit
der Bitte, dies freundlichst nach Barcelons an Herrn Tomids oder
einen anderen Mitarbeiter zu schicken. Es ist meine Idee, beim Kon-
grefl in Besel 1949 mit diesem Referat die Erinnerung an Barcelona
wachzurufen und damit einen Dank abzustatten filir den wunderschinen
KongrefB, den Sie 1936 organisiert haben!

Kénnen Sie fiir diesen Kongref (also Ende Juni) vielleicht
2 gute Grammophonplatten mit Sardanas mit bringen, oder durch einen
Bekannten mitbringen lassen? Ich nahm 1936 einige sehr schone Bei-
spiele aus Barcelona mit nach Heidelberg, darunter "La Santa Espi-
na" (die mir sehr gefiel) - aber all diese Platten wurden 1945
von den Amerikanern in der Universitidt geraubt! ©So habe ich jetzt
gar nichts mehr und bin auf IThre Hilfe angewlesen. Es handelt sich
nur darum, mit 1-2 solcher Platten den "Klang" der Cobla zu zeigen,
da die Zuhtrer in Basel ihn jaxnicht kennen. Es geniigen gewghnli-
che Platten aus dem Handel, wie man sie heute kauft -~ die Sticke
sollen mglichst typisch und berilhmt sein!

In den letzten Tagen erhielt ich eine Anzahl wertvoller
Binde aus Ihrem Institut in Barcelona: 3 von Ihnen selbst, 2 von
Marius Schneider, und einen von E.Pujol. Ich danke Ihnen sehr
herzlich fiir dieses groBziigige Geschenk! Leider kann ich ihm sehr
wenig Gegengaben bieten. Ich habe sofort die von Ihnen gewiinschten
Biicher hier bestellt, aber bisher ohne Erfolg:

1) K.Strecker, Carmina Cantabrigiensia 1926, erschien bei
Weidmann in Berling; ich habe sowohl in Berlin wie bei der Vertre-
tung dieses Verlages in Frankfurt angefragt, aber bis jetzt kein
Exemplar bekommen, Das Buch ist vergriffen; wvielleicht ist es mbg-
lich, an irgendeiner Stelle noch ein einzelnes Stiick zu finden. Sie
erhalten es dann sofort. Ein Neudruck ist leider nicht mdglich,
oder erst in sehr spiter Zeit, nach vielen Jahren.

2) Hubert Wolking, Guidos Micrologus, ist eine Dissertation
aus Miinster, 1931 gedruckt (Jb.Peters 1931, 5.106 enthilt den ge-
nauen Titeli. Diese Dissertationen wurden in Deutschland nur als
sogenannte Pflichtstiicke fiir Universitéten und Bibliotheken ge-
druckt und sind meist nicht im Handel. Wolking war nicht zu bekom-
men. Wenn Ihnen an diesem Buch liegt, dann ist der einzige Weg der,
ein Exemplasr aus der Université@tsbibliothek zu photokopieren oder
einen Film zu machen. Das will ich gern tun, wenn Sie es wiinschen.
Auch von Streckers Carmina Cantszbr.kann natiirlich ein Film oder
eine Phnotokopie angefertigt werden. Bitte schreiben S5Sie mir des-
halb noch. Wir haben mehrfach verbrannte Werke auf diese Weise er-
setzt; es ist natiirlich teurer als der gewdhnliche Buchpreis.

Fig. 4a.
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Nach vielen Jahren ist jetzt endlich die erste gedruckte
Publikation von mir erschienen? seit 1938 habe ich nichts mehr ver-
gffentlicht, zuerst wegen meines Konfliktes mit den Nazis, die mich
damels vor ein Gericht stellten und in Berlin sus dem Amt entlieBen,
dann wegen der Schwierigkeiten nach dem Kriege. Wie langsam alles
noch immer geht bei uns in Deutschland, sehen Sie daran, daB die
Berichte vom KongreB in Rothenburg (Mai 1948) erst jetzt in Heft 2
unserer Zeitschrift "Musikforschung" erscheinen. Daraus iibersende
ich Ihnen anbei den Sonderdruck. Nun hoffe ich, daB das Eis gebro-
chen ist und die Dinge allm#hlich besser werden.

Kiirzlich schrieb mir der Birenreiter-Verlag, daBl er jetzt
die ausléndischen Mitglieder selbst beliefern kann (aus seiner Fi-
liale in Basel). So habe ich dem Verlag Ihre Adresse gegeben, weil
es auf diese Weise einfacher geht. Vom Jahrgang 1,1948 der "Musik-
forschung ist kiirzlich Heft 2/3 erschienen; dann folgt noch Heft
4 im April. Dieser Jahrgang ist von mir bereits 1948 bezahlt. Vom
Jahrgang 1949 an konnen Sie, wenn es Ihnen recht ist, von drauBen
den Mitgliedsheitrag unmittelbar an Birenreiter-Basel begleichen.
Ich hoffe, daB Sie Heft 2/3 und meinen Sonderdruck bereits erhalten
haben. Bald erscheint mehr von mir, wenn es auch niemals so viel
sein wird, wie Sie in Ihrem gewaltigen FleiB am Institut von Barce-
lona geschaffen haben! Dafiir meine Bewunderung - die Musikwis-
senschaft Spaniens verdankt ihre hohe Stellung nur Ihnen allein, un
darauf diirfen auch Ihre Freunde etwas stolz sein!

" Nun zu meiner Stellung. Ich habe inzwischen gefunden,
daB Leipzig unter den heutigen Umstinden zu gefdhrlich ist, und man
dort ein Risiko iibernimmt. Schade um die schone Instrumentensamm-
lung (das frilhere Heyer-Museum in K&ln)! Aber ich habe mich doch
entschlossen, nicht nach Leipzig zu gehen, sondern den Ruf nach Jen:
anzunehmen, Dort ist e@enfslls ein planmiBiges Ordinariat fiir Mu-
sikwissenschaft und ein Institut, die Stadt ist unzerstort und als
Wohnort recht geeignet. Zunichst behalte ich aber den Wohmitz in
Heidelberg, wo meine Frau zuriickbleibt. Ich fahre Ostern nach Je=-
na, hoffe aber, zum Kongrelf nach Basel zu kommen.

Meine Frau sagt Ihnen auch diesmal wieder herzlichen Dank
fiir das Paket vom Januar. Die Zustédnde haben sich in den letzten
Wochen soweit gebessert, daB man fiir den Sommer 1949 wohl wieder
auf normale Versorgung rechnen darf. Was aber immer noch fehlt,
ist gerade Fett und Fleisch, und so sind wir Ihnen Tfiir das letzte
Paket herzlich dankbar. Bald wird es nicht mehr notig sein, die
deutschen Freunde zu unterstiitzen - daB Sie es so lange und so
aufopfernd getan haben, werden wir nie vergessen! Es griiBt Sile
herzlich, wit schtnen Empfehlungen von meiner Frau,

Ihr

Fig. 4b.
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Frof.H.Besseler Heidelberg, den 23.12.1947
Heidelberg
Kapellenweg 9

Rev.
Prof.Higini Anglks / Roma
Piazza S.Agostino 20

Lieber, verehrter Freund!

Wenn ich meinem Briefe vom 18.Dezember sogleich noch diese
Zeilen folgen lssse, so geschieht es wegen des festlichen Tages,den
wir - TIhre perstnlichen Freunde - wund dariiber hinaus die ganze
Musikwissenschaft in allen L&ndern mit Freude begeht:

Ihr 60.Geburtstag ist ein wirklicher Fest- und Gedenktag
fiir uns alle! Ich erinnere mich so lebhaft, als wire es gestern,
unseres ersten Zusammentreffens in Géttingen und der gemeinsamen
Studienzeit beim unvergefilichen Melster Imdwig. Was ist selt 1924
alles geschehen! Ein Hthepunkt war es fiir Sie, aber ebenso auch fiir
uns Giste, als Sie 1936 die Musikforscher aus der ganzen Welt in Ih-
rer schbnen Heimatstadt zu einem Kongrell versammelten, den kein Teil-
nehmer jemals vergessen wird. Wie freute ich mich, beil dieser Gele-
genheit auch Claris 7 und in Tarragona die Stétten zu sehen, in de-
nen Sie als "puer altaris" angefangen haben! Und dann kam der Biir-
gerkrieg, der such von Ihren AngehBrigen schmerzliche Opfer forder-
te und Ihnen fiir drei Jahre die Heimat raubte (auch wenn wir dadurch
die Freude hatten, Sie bei uns in Dentschland zu sehen). Dann die
Riickkehr in das Lsnd, in dem sich so vieles geZndert hatte - ge-
wif picht immer zu Ihrer Befriedigung. Aber die Politik ist leider
ein unerfreuliches Kapitel fiir den Wissenschaftler. Das wissen wir
auch hier allzu gut. Trotzdem neuer Aufstieg fiir Sie: das Institut
unter Ihrer Leitung, die ehrenvolle Aufnahme in die Akademié zu Ma-
drid, und zuletzt als Hohepunkt die Berufung nach Rom - das ist
allerdings eine Leufbahn, lieber und verehrter Freund, auf die Sie
mit Befriedigung zurlickblicken diirfen, ebenso wie wir Ihnen heute
mit freudigem Stolz unsere Gliickwiinsche darbringen: dem Freund und
Meister Higini Anglds!

Was Sie unserer Wissenschaft gegeben haben, das kann man
mit einem Satz sagen. Bis 1924 war Spanien-Katalonien die "terra
incognita" der europiischen Musik - heute ist es das am besten be-
kannte Land, oder wird es bald sein: das ist Ihr Verdienst! Fiir all
das, was Sie noch vorbereiten und planen, wiinscht Ihnen heute die
Musikforschung der ganzen Welt mit herzlicher Anteilnahme und Zu-
stimmung: Gliick, Erfolg. und noch viele Janre ebenso tatkr&ftigen
Wirkens, wie es Ihnen bisher beschieden war!

Was ich an diesem Tagze bedaure, ist nur die Tatsache, daB
dieser Gliickwunsch perstnlich bleiben muB. Es wire meine Absicht
zewesen, vor aller Cffentlichkeit unsere Verbundenheit zu bezeugen
und Ihnen gleichzeltig den Dank der deutschen Musikforschung auszu-
sprechen, die Ihnen so eng verhunden und zu solchem Dank verpflich-
tet ist. Daran war die bisherige Trennung zwischen unseren Léndern
schuld - ich hoffe, AaB es doch noch in irgendeiner Form mdglich
ist, diese Ehrung in aller {ffentlichkeit nachzuholen. Empfangen
Sie also zu Ihrem Ehrentage nochmals alle guten Wiinsche und die

herzlichsten GriiBe
von Ihrem stets gebenen
‘f/i

Fig. 5a.
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den 26, September 1949

Hermn

Prof, Dr,H,Besscler
Kapellenweg ©
HEIDELBERG i

Sehr geshrter Herr Prof.Besseler!

. Inzwischen werden Sie-wohl den Brief von Prof.Anglds erhalten
haben,in dem er Ihnen mitteilt,dass Thr Artikel von mir ®bersetzt wird,Ich Hn
nun damit fertig und da mir bei einigen Sachen Zweifel aufkamen,ging ich die
Sache noohmals mit Herxn Juan Tomfs durch und es scheint ums,dass einige kld=-
ne nndem am Platze wlren,Selbetverat&ndlich dfirfen wir nichts ohne Ihr
Elnvers s &ndern,aber e0 wle der Artikel ietﬂ iot,kdmnte or leicht zu
falschen Bohlusnfosl;ﬁnmgea-laitsn und die md@chte man ja doch verhindemn.
Sicherlich werden ohne Schwierigkeit einige S&tze etwas anders gestalten

kénnen.

Es handelt sich um FolgendessAuf Seite 1 meinen Sievelne derar-
tige Kultur der Blasmusik war nur mdglich,weil der Hauptvolkstanz Kataloniem
ale Orundlage dienteiDie Sardsna",Die guten spanischen Bl&ser haben absolut
nm:_tnmi,t der Sardana zu tun,die ja erst um 1800 nach Barcelona kam,wic Sie
aus einem bel oﬂgtm Aritikel der Zeitschrift "Destino"erschen werden,Die
Bil#ser sind aina olge der Stadtpfeifereien und vor allem der Milit&rkapellen
und eind #ber ganz Spanien verstreut zu finden,Madrid oder Valencla oder Se-
villa verfiigen #iber eine ebensc hohe,wenn nicht manchmal noch h#hers,Bléser-
kultur als EKatalonlen. ' ;

Was die Instrumente betrifft,so bestand die Alte Cobla sus Corna-
muea, Tible und Timbal, Der Gebrauch der Possune ist sabsolut neuzeitlich,Pep
Ventura gehrauchte sie niemals,Morera auch nicht,#berhaupt bestandVenturas
Cobla,gemfes Herm Tom&s und snderen Forschern nur aus 10 (zehn)Instrumenten.
Die Tenoxa hat erst Pen Ventura ia Barcelona eingeféihrt, Einliegend sende id
Ihnen eine Abschrift des Artikels "Cobla" aus dem Diccionario de la Misica wn
Michel Brenet,dessen epanischer T2il 1946 auf Stand der modernsten Forschung
bearbeitet wurde,Sie werden daraus ersehen,dass die Zusammenseizung der Oob-
la nicht ganz mit der vom Ilman gegabenen #boreinatimmt,

Er 48t nicht seclbstverstandlich,dass die Tenora das feéhrende In-
strument ist und die Sardana leitet, Meistens gilt als Jf Aufehrer der Spieler
des *Flabiol i tamborf¥ ,es gibt aber auch Falle in denen der Spleler des
*Tiscorn® die Seele der Cobla ist,Man kann hier nicht verallgemeinern,da
sigentlich in jeder Corla eine andere imnere Organisation zu Grinde liegt
und es viel darsuf ankommt wer von den Spielern die Gruppe zusammenrief und
organisierte, A
Nun zum Rhytmus:Der Wechsel im Rhytmus €/8 und 3/4 1s% vorf allem
dem Contrapfs eigen und wurde von diesem spS#ter in dis Serdana #@bernommen,
Somit ist Aieser Rhytmus kein Eigenzug der Sardana,sondern einige Komponista

eigneten ihn erst der Sardana an. _
wihrend dee tanzens der Sardana z&Zhlt mon dle Takte aper nicht da

schsel des Rhytmus,Mun zZhlt so und soviel "pasos cortos™ und 8o und soviel
708 larcos®, In der Arbeit von Capmery wird das genau erklért und Herr Tones

Fig. 7a.
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. meint Ihnen diese gaeandt zu hsben, Es wlre verfehlt da vom "Ethos der
Schwierigkeit®zu reden,denn ee besteht wirklich keine Schwierigkeit und
die Sardana lernen sehr leicht irgend Neuankdmmlinge aus den anderen Spas=
nisohen Provinzen und sie erheischt keine tiefe musikalische Vorbildung,
jedes Dienstnfidohen findet sich da schnell hinein, } :
“Betreffe deor "Haute et basce musique”,Alts und Pajs,so beschreibt der
Roman *Tirant lo Blanch® aue dem Jahr 1480 redht gut welche Instrumente derxr
Alta und welche der Baja angehdrten und wo vnd wenn die Alta und wo und wann
die Baja spielte, Diese ganze Frage behandelt recht auefdhriich der 2.Band
Seite 153 - 163 des Werkes von Adolfe Salazar:®La Misioca en la Sociedad
Europea® vom Colegio de Mexico verlegt umd herausgegzban (1944).Das stimmt
mit Ihnen #berein,doch fdhrt Salazar mehrere typische Beweise fir Spanien

Dieses wiren sinige Anmerkungen fr einige kleine Rektifikationfen,
Anglds meinte es wire besser Ihnen diese mitzuteilen,damit otwaige Fehlex
vermieden werden kénnsn.Bitte nelmen Sie die kleinen Anderungen selbst vor,
niemand anders hat jo Befugnis zu so etwas,Ich werde dann nachher Ihren
Text #@bersetzen, '

¥brigens wie fbersetzen Sie "Engschrittgang® auf Franzdsiechi Solche
Worte sind in lateinischan Eprachen nicht leicht zu formen,bis jetzt nschrieb
ich in Klammern "Pasos cortos" und liess das Deuteche in Anf@hrungsstrichen
stehen,ioh fand noch kein richtiges gleichwertiges spanisches Wort.

Bitte entsohuldigen Sie diesen Erguss,aber es ist besser in allen
Fragen Klarheit zu echaffen, Wis ich sus einem Threr Briefe ersche hapert
ee bei Ihnen noch mit dem Kaffee,Sowle ich wieder in Portugal bin,sende
4ch Ihnen von Lissabton aus ein Paket mit Kaffeebohnen.Da wir gerade bel Por-
tugal amgi:o darf ioh vielleicht nogh erwdhnen,dass auch in der portugle-
aischen Volkemusik der Wechsel von 6/8 und 3/4 fnytmus zu finden ist,Des
ist ¥berhaupt eine beliebte Rhytmik der Peninsula,nicht umeonst ging £ie auch
in hg.;e Klaviersonston D.Scarlatti‘s ein,der ja viel sue der Volkemusik
Be, fts.

In der Hoffmmg recht bald wieder von Ihnen zu h&ven,verbleibe ich
f8r heute mit freundlichen Gréissen

: Ihr erg.

Fig. 7b.

ANUARIO MUSICAL, N.° 61, enero-diciembre 2006, 273-296. ISSN: 0211-3538



ROLF BACKER

292

UOA HUR

Ieuusi WLs Iau
OIT3TAZY
e Uil YoT
U0 f83izu
TIOLIUY 8UTa

~1Ti 9UOTTATIL F8 Ny
L

Ty

(ORI USFOBLILII00T]
18008 IOTI OTS ITia ST% JI9889
-288n® sUTS 48T S

~UQY UBWHONSq

~IBg SUB UUYT

6V6T1

FTUOTU UOTTARYBU UOT
-R38Y UL BTQ0J ISP 93YOTU
PIBY unu U9TS £

IT[8183% ISPTEUTUIS SULIBY UR

‘g 314

...w. T
syB
AU D8

5 8T (OB UB
uuam e B BM S Tury U=
3TD ‘uaqeauy 9[9TA JI9UALT US
Us 9TP UT pun zsucaapacb T8sag 1y
95UloY UessopsiIoiul (31ToTHis

(=

Uotr TP

STLU Uons YIT 908y pun
UOTTTISSNOY P 1

12D JIYTIOLSTR L9830 UL
(97 18978¢ USTUITEISBY UT
WS AT CUSHUTII WMIOL
LoUY8aEU0Y IF TOHTIAY :
1I043Ty WUT UOcA [YOT gep

‘usdriz o[eTA Jum

YOTTPU® $BTGOH 9[P 1984y TONTILY WoULoul nz uUsFUATTS}
I2Ulsey UIIS) UOoA UOT 2191

UoA STU ‘9s5IFry Junpusg

ZOUTOU UOA UOUR Ynan pun

NI UBYOS TMIUT

L

yue(q cusu
fOXIB;] 91oUTNTIZ

w

D. Pl.ﬁ@?w

1InJep Yue( USISUOTIZISN :XBM 3TI93S8( BUOTHO
SUTY JUWUOY US(80S

‘Punex I ISUITT “IOIAUBIS)

0z OUTAISOSY*'Q"BZZJg
woy / sQTRuY H*JOoig
aI0USTSUOY

£300%350 9T

ANUARIO MUSICAL, N.° 61, enero-diciembre 2006, 273-296. ISSN: 0211-3538



293

RELACIONES INTERNACIONALES DEL INSTITUTO ESPANOL DE MUSICOLOGIA DURANTE LOS PRIMEROS ANOS...

26 "SI0

*apuoy uspsl eTm ‘Sxeqrepreyg UT 9U00y SUTS AnJ UTJ UOT
‘BOQSTT UOBU SUULES USYTES WL UOT (OTIYOS IdUFSBY
ULIOH - L USPIABA 1TONSIIUN UISUUSY UOA ‘PULS U IIoMsIInr 3I0p
STP ‘usselyg oSTuTe jTued ‘yYoTTzinu syomidg Jsyuostumds UT UONB JUOTIT
-12TA JI2q® ‘juorped susturdg QIRUILYUE AVSST JAiJ IS8T TOHTLIV IOEST(,
.gmog%smﬁﬁﬂaq ZTI0K SUT3 1UOTST[OTA 4S5(oFsnraa]] 8T8 ‘uollTq JI2q.
TIE UOT 9pdnm OTHVYANY WT UOTIBNITANI Teg “1OTUDS8S8 Iaulswyy UlLay
ur STTRI o118 1nI oTtdoy SUTS 5qel UOT .mESM$me> I0Z ﬂhmm.mﬁ s8p
1Ye1S WUBY ‘USHONID NZ SFUNSESBJ syosTuBds SUTd Houw FT}LBZYOTOTS 18I

-9I®) JIOTSEg WOSOTY UOA ‘USLTRY UOTTZAny Inl €2 oTg Uloy
© U CULUYOTLLONUN JUOTW 208 JIBSSOTP UT JI9PURTSHY STB
MOT UURY JUSY USDINM 38FJI0MIUBSC PUN TUOOSJI9IUN hu%hma%ﬁm UoT 9Tp
‘USIFEI] 95c¢TMOS uuem ‘u9nNsIJ TOTUW |PAM ST "USBJISIBI® 3J0p SBP JI37
~18¢ BPUBT Wep SUB JIBUUSHUOBRG 3ITP USLSHW ISTHY -"UDESSE 4Hm> 1YoTU fad
~UT(] L8P STUILUSY aIonsuss U0 nmgnuh Isp SnNe UYOT UUBYy ‘WUI0og ISYOTT
~Iynrsne uT ‘usturdg InJ TONTIAY USILPUOSH UIUTF -IyoTyosod Hmmmm
YORU FUNSsyl SJTHINIPUS TP 2qey UOT *9IUUCY UINSSSQIDA PUTL T
~I2 ,BTA0H, 9TP I3qi IBIVFSY-{oIFUOY UTSW UOT grp 08 Hnﬁmaec;

~IeTHeF UDNOU S®P Unu UYOT 3TOTUAS BUOTLOLERg UT INITISUT WOA

‘puUneg I X914LUsAsA “I8UDTT
0¢& OUT3s0dEY g *REEJ

Wwoy / SRIIUY TUTHTH'Joig |
m.HOEJ,HmEO it

6V6T *TT *9T uep ‘II9qIepTeH ke

ANUARIO MUSICAL, N.° 61, enero-diciembre 2006, 273-296. ISSN: 0211-3538



‘q6 81

- I8ULgeSie $3938 IUT

: Uuagnay

USTOTTELSY 2TW ‘puayuep sSnedLona WL "UWLQq ToT jSunEnIIen A0 Mmm

puUl TUBY 9Tg JLuF yonw 1UsIis I8 - pyousdag UOT swM ‘usastpudexojoud
UOTTRUS UURp uuey pun 3eseddgolonf+50T9T USUTe 1SHOQUUWSD BUSP UT

SUUONSQ UOT (UURY USISTUOUBASL UOTW UYOT 9ta ‘ITW 9Tg uairs 93314
e

riTnadewmoo oy, ‘ESIASSP UTUDSOP ZT-,TT°10F ‘LeITIX BTINTH " aae)
(WLIOT90 BUTHIXL 2AY BSSTN) 028-.6°10F ‘D9 g 0X39td'S

“sq@u

~I0A UOYUTOTLG) UOAND I8(e ‘grSeq ISYLLJ UOT 9TP “,BUTISL 3ay,
STP Ull WBTTB X0A UOTS 1T9PUBY SF  LUBITOY Uz mLJOstR kol hmx
§09014 USITUTS 3TW SIBWYOOU JITW ‘UOTT50W UIUUT S8 SIgY

‘0B 1T9Y 9zl Yoou omﬂc 91JBM TUIT .mhmmz: YoTT

~3UDETMR BUSP UT S¥BT 9TP 91UUQy S8p = UsTToa ﬁmquewpm DUBTI 083118
SNE AYRP USISUOWU W] UISSTY STD yep po>mm UTsweSTIR JuyoTads uspy

ROLF BACKER

©

0 W
O w N

M
0=

o
by

{ o

294

ANUARIO MUSICAL, N.° 61, enero-diciembre 2006, 273-296. ISSN: 0211-3538



RELACIONES INTERNACIONALES DEL INSTITUTO ESPANOL DE MUSICOLOGIA DURANTE LOS PRIMEROS ANOS... 295

Prof.H.Besseler Heidelberg, den 28. 12. 1949
Heidelberg
Kapellenweg 9
Monsignore
Prof.Higini Anglds / Rom
Pzza.San Agostino

Lieber, verehrter Freund,

Dank fiir IThren Brief vom 22.Dezember,aus dem ich sehe,
welche groBe Reise Sie hinter sich haben. GewiB haben 5ie dort
den Eindruck gewonnen, daB uns Ameriks weit voraus ist, was techni-
sche und materielle Mittel betrifft?! Wenn ich eine Zeltschrift
wie "Notes" ansehe, scheint es fast hoffnungslos, diesen Vorsprung
einzuholen. TUnd trotzdem -~ die wirklich selbsténdige Leistung
ist bisher &uBerst gering. Vorldufig ktnnen wirpen Wettbewerb er-
tragen, aber Europa muB endlich zusammenhalten!

Zu meiner groBen Uberraschung erhielt ich aus Barcelona
ein Schriftstiick mit der Ernennung zum "Colaborador Honorario" des
Instituto Espanol de Musicologia. Eine solche Ehre hatte ich nie
erwartet und bin in Verlegenheit, da ich sie wirklich nicht ver-
dient habe. Aber trotzdem ist meine Freude groBfi: ich nehme diese
Freundlichkeit &ls ein von Ihnen, lieber Freund, kommendes Zeichen
unverénderter Verbundenheit und danke Ihnen herzlich dafiir! Sei-
en Sie gewiB, daB ich mit gleicher Verbundenheit und Treue antwor-
te. Ich bin besonders erfreut dariiber, daB die alten guten Bezile-
hungen zwischen Barcelona und Deutschland, die durch Altmeister
Pedrell begriindet wurden, jetzt in neuer Form weiterleben. Ich
habe dies soeben in meinem Dankbrief an Herrn Querol geschrieben
und mochte es auch Ihnen versichern. Ich werde stets bereit sein,
fiir diese Beziehungen zu Spanien einzutreten und sie durch geeig-
nete Arbeit zu vertiefen!

Dank auch fiir die Bestellung der Photos, die ich im letz-
ten Brief erwihnt hatte. Wegen des Anuario warte ich in Ruhe ab,
was geschieht - der deutsche KongreBbericht Basel ist noch gar
nicht begonnen worden. Ich bin nun an einigen Artikeln fiir Blumes
neue Enzyklopddie (Ars antiqua, Ars nova usw); vielleicht gelingt
es mir, in Jena mehr Freiheit zu gewinnen, da ich sobald wie mog-
lich mit der Dufay-Ausgabe fiir Carapetyan beginnen will. Ich habe
nicht die Absicht, in Jena zu bleiben, wenn sich die Verhdltnisse
nicht endgiiltig kl&ren. Das wird man aber bald erkennen, sicher
im kommenden Jahre 1950,

¥un wiinsche ich Ihnen fiir 1950 von Herzen alles Gute, zu-
gleich im Auftrag meiner Frau, die Ihnen herzlich fiir Thre lieben
GriiBe dankt und nochmals an all die Hilfe zuriickdenkt, die Sie uns
in der schweren Zeit erwiesen haben! Jetzt ist dies iiberstanden,
so daB wir nun wohl wieder auf ein normales Leben rechnen kinnen.
Sobald ich nach Semesterschluf aufatmen kann, will ich mich den
Veroffentlichungen Ihres Instituts zu-wenden, besonders auch den
Cantigas, auf die ich hiéchst gespannt bin.

Viele herzliche GriiBe von Ihrem

stets ergebenen

Fig. 10.
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