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ANSELMO VIOLA (*1738; 11798) AND HIS CONTEXT. KEYBOARD
OUTPUT (SONATAS) AND ITS INSTRUMENTS (ORGAN, CLAVICHORD AND
HARPSICHORD) IN THE IBERIAN PENINSULA

Resumen

El compositor Anselmo Viola (*1738; 11798) vivié el mo-
mento en el que se introdujo en Espafia, con intensidad moderada,
el gran ideal de la Ilustracién. Compositor, pedagogo y monje del
Monasterio de Montserrat en Catalufia (Espafia), su obra incluye:
sonatas y musica especifi ca para 6rgano; estudios para fagot; y mi-
sas y Magnifi cats para coro y orquesta. Me gustaria llamar la aten-
cion sobre el Concierto para bajon y orquesta, probablemente, la
unica obra para solista y orquesta en la Peninsula Ibérica después
de las guerras y de la falta de interés intelectual en el patrimonio
musical de Espaia.
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LA MUSICA EN EUROPA ENTRE LA ILUSTRACION Y
EL CLASICISMO

La crisis que caracteriza buena parte de Europa durante el
siglo XVIII determina un movimiento intelectual conocido con
el nombre de Ilustracién. Su manifestacién en cada una de las
naciones europeas es de una gran diversidad, aunque presentan,
a su vez, una cierta afinidad. Este fendmeno reactivo nace en
torno a 1680 y comprende el periodo que va desde la revolu-
cién inglesa de 1688 hasta la Revolucién Francesa de 1789. Un
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Abstract

The great ideal of Enlightenment were introduced in Spain
with moderate intensity. The composer Anselm Viola (1738-1798)
lived at that moment. He was composer, pedagog and monk of
Montserrat Monastery of Catalonia (Spain). The corpus of his work
introduced: Sonatas and specific music for organ; Studies for fagot;
Magnificat and Messes for choir and orchestra. I would like to call
your attention to Concert per baixd i orquestra, which is proba-
bily, the only work for soloist and orchestra found in the Peninsula
Ibérica after the wars and lack intellectual interest in the musical
heritage of Spain.
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Anselmo Viola, Enlightenment, Classicism, Keyboard mu-
sic, Sonata, organ, clavichord, harpsichord, Iberian Peninsula.

siglo caracterizado por el racionalismo, que Batllori califica de
revision critica!.

“En los ultimos decenios del siglo XVII, se inici6 un pe-

riodo de revision critica, de revision cientifica. Entonces em-
piezan a surgir los novatores (innovadores) en toda Europa

1 BATLLORI (1964): 85.
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[...] Los novatores eran los que querian renovar la ensefianza
de las ciencias, segtin las investigaciones y los hallazgos de
Vesal a finales del XVI en la medicina, y de Descartes y Ga-
lileo a comienzos del siglo XVII, en las ciencias fisicomate-
madticas. En este momento empieza la Ilustracion”.

Las grandes ideas de la Ilustracion francesa penetran con
una intensidad moderada en la Espaiia del despotismo ilustrado.
Dentro del dmbito estrictamente musical, la Iglesia fue la con-
servadora de los archivos y las bibliotecas del patrimonio musi-
cal, siendo Montserrat un buen ejemplo. En Catalufia, como en
toda Europa, hasta finales del Antiguo Régimen la educacién se
imparti6 en el &mbito de las capillas musicales catedralicias y de
los monasterios, y de estas escuelas surgieron los misicos pro-
fesionales®. Georgiades® sefiala el avance obtenido en relacién
con las manifestaciones religiosas:

“Ma anche il mutamento del linguaggio musicale produsse
un cambiamento sostanziale, [...] la religiosita musicale si
secolarizza , fondendosi con I’instinto ludico strumentale.
O forse ¢ meglio dire: I’elemento spirituale generale si fonde
con I’elemento cristiano”.

Por lo que respecta a la dialéctica del contrapunto y la ho-
mofona, podemos observar que se consolida un nuevo estilo que
estimula diferentes procedimientos y un lenguaje en que el con-
trapunto es un elemento casi anacrénico. A pesar de los ataques de
un sector de la Iglesia, el italianismo se mantiene y definitivamente
se pone de relieve la crisis del barroquismo. Alier considera que
la 6pera motivé la penetracién de la musica italiana en Catalufia®.

ANSELMO VIOLA Y SU ENTORNO HISTORICO

En este contexto histdrico, la obra de Anselmo Viola
ocupa un lugar destacado: Anselmo Viola (¥1738; $1798) fue
compositor, pedagogo y monje del Monasterio de Montserrat.
Naci6 en Torroella de Montgri (Girona) y a la edad de diez afios
ingres6 en la Escolania de Montserrat. Ireneu Segarra, monje
del Monasterio de Montserrat, lo califica como

“compositor molt preuat en el seu temps. Conjuntament
amb Joan Cererols, Miquel Lépez i Narcis Casanovas con-

2 BONASTRE (1986): 27. “[...] Mancats d’un mecenatge a
Pestil italia o alemany, I’Església supleix regularment aquest paper
mantenint grups estables de cantors i instrumentistes, i dotant amb re-
gularitat les places d’organista i mestre de capella a les seus catedrali-
cies, basiliques i parroquies importants d’arreu del pais”. [Traduzco:]
“[...] A falta de un mecenazgo a estilo italiano, o alemdn, la Iglesia
suple regularmente este papel manteniendo grupos estables de cantores
e instrumentistas, dotando plazas de organista y maestro de capilla en la
sedes catedralicias, basilicas y parroquias importantes del pais”.

3 GEORGIADES (1989): 128. “La sociedad secularizada, sujeta
a la idea del Iluminismo, buscaba, en la funcién religiosa el elemento
agradable, dominical y festivo, la alegria y la diversion”.

4 ALIER (1990): 20.
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formen el grup de compositors més preuats de 1’escola

Montserratina™.

En 1758, un afio después de profesar la vida mondstica, se
traslada a Madrid al Monasterio de Nuestra Sefiora de Montse-
rrat, llamado familiarmente el Montserratico. Cuando Viola lle-
ga a Madrid hacia un afio que habia muerto Domenico Scarlatti
(*1685; 11757), y la capilla del monasterio de la Encarnacién y
la Capilla Real eran el verdadero centro musical de la ciudad. La
Capilla Real estaba dirigida por Francisco Courcelle, sucesor de
José de Nebra, organista y profesor de clavicémbalo del infante
Gabriel. Conviene destacar la incorporacién de compositores
como Miquel Rabassa (?; 11787), Francisco Moreno y Polo (?;
11766) y los violinistas Francisco Menalt (*1715; §1759), Fran-
cisco Landini, los flautistas Luis Misén (?; 11766) y otros musi-
cos como Joaquin Oxinaga y Sebastidn Albero (*1722; $1756).
Este importante grupo de musicos influy6 sin duda en la obra de
Viola y probablemente a través de ellos asimil6 la influencia ita-
lianizante. También cabria la posibilidad de contactos con An-
tonio Soler (¥1729; 1+1783), que en aquel momento era monje
jerénimo de San Lorenzo de El Escorial.

Alrededor de 1767, Viola regresa al Monasterio de
Montserrat con un buen prestigio musical adquirido en Madrid
y en 1768 es nombrado maestro de la escolania y de la capilla
de musica, cargo que ejercerd hasta su muerte.

El catdlogo de Viola es una muestra diversificada de la
obra que ha pervivido. En él encontramos:

Obras para teclado: Sonatas, Tientos Partidos, Versos.

Obras para Bajon: Estudios para fagot.

Obras para coro 'y orquestra: Misas, Magnificat.

Obra orquestal: Concierto para bajon.

Sus obras se encuentran en:

Bbc Barcelona, Biblioteca de Catalunya

Boc Biblioteca de I’Orfe6 Catala

CER Cervera Arxiu Historic Comarcal

VN Arxiu Parroquial de la Geltrd

GU Archivo Musical del Monasterio de Guadalupe

MO Arxiu Historic Musical de Montserrat — Biblio-
teca de Montserrat, Montserrat
MOsb  Arxiu del Monestir de Sant Benet de Montse-

rrat, Montserrat

TAc Tarragona, Arxiu de la Catedral

Vi Vic, Museu Episcopal

Este comentario estd fundamentalmente dedicado a las
piezas para teclado de Anselmo Viola, aunque me gustaria des-
tacar los: Estudios para fagot, técnicamente adelantados para
el instrumento del momento, que era el bajon, y el Concierto
para bajon, probablemente uno de los pocos conciertos que se
han encontrado en la peninsula después de los incendios, las

5 SEGARRA (1968-1969) [nim. 19-20]: 22. “Compositor muy
apreciado en su tiempo. Junto con Joan Cererols, Miquel Lépez y Nar-
cis Casanovas conforman el grupo de compositores mas apreciados de
la Escuela Montserratina”.
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guerras sucesivas y el poco interés intelectual hacia la literatura
musical del pafs.

OBRAS PARA TECLADO

Las obras de Viola para teclado tenfan un destino con-
creto. En unos casos eran piezas organisticas que cumplian una
funcidn litdrgica precisa. En otros, como las sonatas, podian in-
tercalarse como complemento de las celebraciones litirgicas;
pero también existian piezas destinadas, probablemente, a las
veladas musicales del monasterio con una funcién pedagdgica
para los escolanos. Amables, sencillas, sin alardes virtuosisti-
cos, son obras destinadas al érgano, el clavicémbalo o el cla-
vicordio.

Algunas, presentan férmulas “tocatisticas” claramente
adaptadas al érgano; en otros casos, el titulo ya indica el ins-
trumento: Sonata para organo, Sonata de 5° Tono, Sonata para
Clarines... Algunas, en tiempo de minueto, podrian ser clara-
mente para el clavicémbalo.

Las sonatas para teclado de Viola, algunas probablemente
perdidas, pertenecen a su corpus instrumental y ello nos lleva
a un breve comentario sobre el origen y evolucién de la sonata
hasta finales del siglo XVIII.

ORIGEN DE LA SONATA

El nombre de sonata surge en la primera mitad del siglo
XVII, cuando la miusica instrumental se independiza de la mu-
sica vocal. Etimolégicamente, el término se refiere a una pieza
para tocar, suonare, en contraposicién a una pieza para cantar,
cantata sin determinar su forma. Las formas fugadas involucra-
das en el desarrollo de la fuga que aparecen a partir de la imi-
tacion de modelos vocales, constituyen el niicleo de la musica
instrumental de la época; el motete y la chanson francesa fueron
los modelos utilizados por el ricercar y la canzona, fusionando-
se para generar la fuga.

Sonata
Toccata
Cantata

Praetorius en su Sintagma musicum comenta: “[...] So-
nata, Sonada a sonando, wird also genennet / dass is nicht mit
Menschen Stimmen/sondern allein mit Instrumenten....”¢. Una
nueva definicién nos aporta Mattheson en Der vollkomene Ca-
pellmeister: “[...] Die Sonata, mit verschiedenen Violinen oder
aufbesondern Instrumenten allein...””.

Inicialmente, como ya se ha comentado, el término sonata
sirvi6 para definir las obras escritas con una finalidad instru-

Canzona

6 PRAETORIUS (1619): vol. 3, cap. VIII, 21-23. “La sonata/
sonada recibe este nombre porque no estd destinada a la voz humana
sino a los instrumentos...”.

7 MATTHESON (1739): 233. “En la categoria de musica ins-
trumental ocupa un lugar importante la Sonata con violines o para un
instrumento concreto...”.
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mental, con el fin de diferenciarlas de las dedicadas a la voz.
Mais tarde este nombre implic6 definir una forma; a la segunda
mitad del s. XVIII, concretamente con la triada Haydn, Mozart
y Beethoven se consolida la sonata cldsica.

LA SONATA EN LA PENINSULA IBERICA

Los origenes de la sonata en la Peninsula parten de la
tradicién del érgano. Esta circunstancia lleva a Jambou a co-
mentar:

“El tiento utilizando todas las posibilidades de renovacién
, tejerd la parte mds importante de la literatura organistica de
la Peninsula Ibérica hasta comienzos del siglo X VIII”.

Los origenes organisticos son recordados por Apel:

“Die frithesten Tientos, in Luys de Milans El Maestro
(1535), sind «Studien» in Lautenspiel, ... Beim Ubergang
zur Orgel nahm das Tiento den Charakter eine Studie im
kontrapunktisch-imitatorischen Satz an, wie die ja auch beim
Ricercar der Fall war®.

Sobre la musica para teclado es interesante recordar el
comentario de S. Kastner:

“Es nuestra opinién que la misica espafiola para teclado
continud siempre su propia tradicioén, pero que empezd a ab-
sorber, a mediados del siglo XVIII, influencias extranjeras
[...]. La transformacion de la tradicional escuela hispanica
en escuela italianizada ocupd varios lustros y se efectud
gradualmente. Sin duda, ya antes de la venida de Domenico
Scarlatti a la Peninsula, este proceso se encontraba en un es-
tado bastante adelantado™.

Francisco Valls, admirador del jesuita Athanasius Kircher
[KIRCHER (1650)], utiliza en varias ocasiones el nombre de
tiento conjuntamente con los de resercatas, simphonias, con-
ciertos, tocatas y sonatas y, lo clasifica dentro del estilo phan-
tastico:

“Estilo phantdstico es una composicion desatada, y Me-
thodo libre, y suelto, donde el compositor puede echar por
donde quiere; sirve su uso para Musica de ()rgano, Clave-
cimbalo, Arpha, Guitarra y cualquiera instrumento que con
el solo se pulsen o se tafian tres, 6 quatro vozes: Las com-
posiciones de Tientos, Resercatas, Simphonias, Conciertos,
Tocatas y Sonatas pertenecen a este Estylo™''.

8 APEL (1967): 181-182. “Los primeros Tientos de Luys Mildn
(El Maestro, Valencia 1535 o 1536), son estudios para laid. El Tiento al
ser trasladado al 6rgano, toma el cardcter de un estudio de contrapunto
imitativo con planteamientos similares al Ricercar. En 1555, Bermudo
se apropia del término Tiento, especulando con el érgano”.

9 KASTNER (1941): 249.

10 PAVIA (2002): cap. XXVII, f. 192-193.
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Es importante la opinién de W. S. Newman'! que distin-
gue entre el primer y el segundo estilo galante, clasificando el
segundo de antibarroco debido a su propio concepto y cardcter.

José Herrando (*1720c; 11763), José de Nebra (*1702;
11768) —organista de las Descalzas de Madrid—, y Francisco
Courcelle (¥1702; +1778), pertenecen al estilo de férmulas to-
catisticas que podrfamos enmarcar en el primer estilo galante.
Carlos Seixas (*1704; 11742) —a quien Newman'? considera
con unas ideas mds abiertas que Scarlatti—, y Vicente Rodri-
guez Monllor (¥1690; 11760), presentan procedimientos mds
especulativos y elaboran intentos de factura mas moderna.

Es necesario tener presente a Antonio Soler (*1729;
+1783), que segiin Newman'? pertenece al segundo estilo galan-
te. Las sonatas de Soler, considerado un autor versdtil y conside-
rable tedrico, cuentan con un referente instrumental del lenguaje
de la guitarra con motivos de uno o dos compases sobre un bajo
ostinato breve. Soler, discipulo de Elias y posiblemente del pro-
pio Scarlatti, utiliza tonalidades m4s alejadas y una modulacién
mds elaborada. Segtin Heimes'*, “las sonatas de Soler que con-
tienen mas de un movimiento se pueden considerar un simposio
de movimientos [...]. Hay frases asimétricas que acisticamente
no lo son”.

INSTRUMENTOS DE TECLADO: ORGANO /
CLAVICEMBALO / CLAVICORDIO

El 6rgano era el instrumento usual y predilecto de Viola.
Imprescindible en la laus perennis que, monjes y escolanos de-
dicaban al culto de la Virgen.

El érgano de la iglesia que existia a comienzos del siglo
XVIII, era el resultado de una reforma de Bartomeu Triay que
afectd basicamente a la registracion y a la composicién del 6r-
gano mayor. Entre 1737 y 1738 Antoni Bosca lo reformé afia-
diendo nuevos registros y dos juegos de trompeteria horizontal.
Entre 1781 y 1785 fue restaurado de nuevo. Era un instrumento
de grandes proporciones ideal para la musica de Viola segtin
expone Daniel Codina's.

Podemos creer que este instrumento perdurd, sin otra mo-
dificacién, mds alld de la muerte de Viola, hasta que en 1811,
fue destruido en la quema del monasterio por las tropas napo-
lednicas.

“[...1y el organista tocando sobre el Canto Llano el Verso
que le pertenece, mantiene la cuerda mientras descansa el
Coro, y llama la atencién para entrar en ella con firmeza
el verso siguiente!®.

11 NEWMAN (1963): 120-121.

12 NEWMAN (1963): 276.

13 NEWMAN (1963): 260.

14 HEIMES (1965).

15 CODINA (1984): Introducci6, X.

16 NASSARRE (1724): libro I1I, capitulo 17, 323.
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EL ORGANO EN LA LITURGIA

El cambio de estilo que se produce a partir de 1600 otorga
una nueva funcién al érgano dentro el dmbito de la Iglesia. El
Caeremoniale episcoporum codifica los atributos litirgicos de
este instrumento, los cuales, al mismo tiempo, incidirdn en su
evolucion'”.

Con referencia al repertorio ibérico para érgano, desta-
camos las formas litirgicas y entre los compositores es signifi-
cativa la obra extraordinaria de Antonio de Cabezdon: Hymnos,
Pange lingua, etc. La gran cantidad de versos que se encuentran
en los archivos, revelan su funcionalidad. Destaquemos la Sal-
modia para principiantes de Cabezén y paralelamente el juego
de versos, dieciséis, de Viola. Las partes de la misa: Kyrie, Glo-
ria, merecen una consideracion especial.

No podemos olvidar la utilidad organistica de los osti-
natti, ni la riqueza de las formas libres de la danza reagrupadas
en rudimentarias suites, como: balletto, corrente, passacaglia o
corrente y ciaccona.

CLAVICEMBALO

Tenemos mucha informacién sobre el érgano, pero no
sobre el clavicémbalo o el clavicordio. Ignoramos cudntos ins-
trumentos habia en el monasterio. Los clavicémbalos, proba-
blemente eran instrumentos pequefios realizados en Barcelona
o de factura italiana; en cuanto al clavicordio, sabemos que ha-
bia diferentes instrumentos en el monasterio y en la escolania.
Ferran Sors menciona una “chambre garnie de clavichordes”!s.
Por la narracién de Ticknesse, que estuvo en Montserrat y vi-
sit¢ algunas celdas de los monjes, recogemos el siguiente co-
mentario:

“They had several good harpsichords as well as good per-
formers beside an excellent organist™".

Queremos afadir a este comentario una cita de J. G. Sulzer®:

“Quien solo toca o canta correctamente las notas, actia
como el orador que lee su discurso sin ninguna expresion;
parecidamente al orador que cambia el tono de su discur-
so, el musico ha de encontrar la manera de expresar los
sonidos”.

El estudio de la obra de teclado de Viola plantea diversas
cuestiones, siendo una de ellas el instrumento. Para qué instru-
mento escribié Viola las sonatas: érgano, clavicémbalo, forte-
piano...

17 FELLERER (1972): Band II.
18 SOR (1835).

19 TICKNESSE (1778): vol. I.
20 SULZER (1771-1774).
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La estancia de Viola en Madrid permite formular la hi-
pétesis de un posible contacto con la corte, donde podria haber
conocido instrumentos de distinta factura, no usuales en el mo-
nasterio de Montserrat.

Una dltima cuestién: cabria preguntarnos por la identi-
ficacién con la corriente ilustrada por parte de la comunidad
mondstica de Montserrat, durante los decenios del siglo XVIIl y
el grado de implicacién de sus musicos mds ilustres. Probable-
mente los monjes miusicos — Viola, Casanoves, etc.— debian
dedicar toda su aplicacidn a la creacién y al trabajo docente, sin
participar plenamente en el movimiento intelectual que suponia
la Ilustracién. Pero no queremos dejar de incorporar la obra y la
personalidad de Viola, fruto de una peculiar y avanzada tradi-
cién dentro de la corriente conceptual de la Ilustracion.

Finalmente, dar a conocer la obra de Viola es una obli-
gacion moral. Difundiéndola en todas sus formas: mediante la
interpretacion publica, y el andlisis detallado, puede ayudar a
entender el entorno histérico de su autor.
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