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LA FESTA O MISTERIO DE ELCHE

José M.? VIVES RAMIRO

Resumen

El drama sacro-lirico asuncionista representado en Elche anualmente estd contenido en documentos que jalonan su historia,
mas reciente sobre todo, y ponen de manifiesto aportaciones, supresiones, adaptaciones o mejoras sobre un sustrato de raigambre
medieval, como se aprecia facilmente en sus transcripciones modernas. El estudio de algunas particularidades presentes en el texto
y en la musica contribuyen decisivamente al esclarecimiento de la cronologfa.

Abstract

The sacred-musical drama devoted to the Assumption, as performed yearly in Elche (a village in south-east Spain), is com-
piled in different documents along its history, above all the more recent past, revealing contributions, removals, adaptations or
improvements on a medieval background and roots, as it is easily appreciated through modern transcriptions. Studying some pecu-
liarities of text and music, we hope to contribute definitively to the clarification of its chronology.

En el interior de la Basilica de Santa Maria de Elche se celebra anualmente un drama sacro-lirico
conocido inveteradamente por el nombre de Festa d’Elx y, més recientemente, también por el Misterio
de Elche, conmemorativo del Transito y Asuncién de la Virgen Maria a los cielos, que se representa en
dos jornadas denominadas Vispera (14 de agosto) y Dia (15 de agosto). Entre las distinciones que ha
merecido, destaca la de Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, otorgado por
la UNESCO el 18 de mayo del 2001.

Se conserva en libretas, cartones y consuetas' o libros que contienen los versos, la misica y las
acotaciones escénicas con las normas y rituales que, segtin la costumbre, sirven para representar la
obra. Una de las partes que mds contribuye a hacer excepcional el drama sacro-lirico ilicitano es, sin
duda, su musica, perpetuada hasta nuestros dias en las libretas y cartones de los siglos XVIII y XIX vy,
ademads, en dos consuetas elaborados en 17092 y 17223, aunque se tiene noticia, al menos, de cuatro

1. Utilizaré, como es habitual en Elche, el articulo masculino para el sustantivo consueta. El andlisis critico y estudio com-
parativo integral de todos estos materiales literario-musicales se puede consultar en VIVES RAMIRO, José Marfa: La Festa o Misterio
de Elche a la luz de las fuentes documentales, Valencia, Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciencia de la Generalitat Valenciana -
Ajuntament d’Elx, 1998, 569 pags.

2. Archivo Histérico Municipal de Elche (AHME en adelante) signatura 1-24. VIVES RAMIRO, J. M La “Festa” y el
Consueta de 1709, Elche, Ayntamiento, 1980.

3. Archivo de la familia Orts . La edicidn literaria especifica es de QUIRANTE SANTACRUZ, Luis: El Misteri d’Elx, Valencia,
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con notacién musical hoy desaparecidos: el transcrito por Francisco Sacarias Juan, fechado también en
1709, para que fuera guardado en el archivo de la Villa por estar roto el que habia* y que es el que
actualmente deberfa custodiarse en el AHME; el Consueta de 1732 debido a la pluma de Joseph
Maz6n3; el copiado por un “devoto” en 1639, reproducido en su parte literaria y, defectuosamente, en
tres fragmentos musicales durante el siglo XIX®; y el mitico del Arca de Tres Llaves’ cuya antigiiedad
podria remontarse a las primeras representaciones®.

Resulta dificil precisar el inicio de la Festa por la falta de consistencia y fiabilidad de los testi-
monios conocidos. Por un lado, existe una piadosa Leyenda de la venida de la Virgen, segun la cual la
imagen de la Virgen aparecié milagrosamente en la playa de Tamarit con los papeles que contenian el
texto literario y musical de la Festa envueltos en su manto, dentro de un arca que habia sido conduci-
da a la playa milagrosamente por las olas, el 29 de diciembre de 1266 para algunos y, para la mayoria,
el mismo dia y mes de 1370. Esta tradicion consta en el libro Racional de la Ilustre Villa de Elche, reco-
gida por Dr. Joseph Antén el 1710°. También Emilio Moreno Cebada'® public6 dos documentos ap6-
crifos con la pretension de dar las bases a dicha leyenda. Por otra parte, el compositor alicantino Oscar
Espld manifest6é que Pedro Ibarra, cronista y archivero municipal de Elche, le habia mostrado “el afio
24 una carta real, conservada entonces en los Archivos Municipales de la Villa, que autorizaba la repre-
sentacion de la Festa el afio 1266, cosa que nos permite suponer su existencia anterior”!!. No hemos
sabido nada mds de esta carta desde entonces, aunque hay que decir que en 1924, el cronista Pedro
Ibarra, puesto como testimonio por Oscar Espld, escribia en la prensa ilicitana: “Fue en 1334, cuando
Elche gozaba de un periodo de prosperidad” ... “y para que nunca fuera olvidado el importante triunfo
que el 15 de agosto de 1331 habia alcanzado sobre las huestes granadinas, el Consejo establecié que
tal dia se conmemorara para siempre su fiesta mayor y que aquel fausto acontecimiento, sea celebrado
cada afio con la representacién del Misterio del Trénsito y la Asuncién de la Virgen Maria al cielo™!2.
La afirmacién de Pedro Ibarra no puede ser verificada por la actual falta de documentacién que la avale
en el sentido que pretendia, pero sirve para dudar, al menos, de lo que decia Oscar Espld, y mds ain
cuando el cronista no publicd, que se sepa, la mencionada carta real.

Gregal Llibres, 1985. La parte musical y literaria comparada con las demads fuentes puede consultarse en VIVES RaMIRO, J. M.*: La
Festa o Misterio..., passim.

4. AHME, Clavaria de la Asuncién, 1708-10, legajo 25/4-1, 2. VIVES RAMIRO, José M.*: La Festa o Misterio..., p. 545.

5. AHME, legajo 26/2-4. VIVES RAMIRO, J. M. ibidem, p. 26.

6. FUENTES AGULLO, Francisco: Epitome historico de Elche desde su fundacion hasta la venida de la Virgen inclusive y tra-
duccion de la Fiesta que con motivo de esta venida anualmente se celebra en los dias 14 y 15 de agosto, Elche, F. Santamaria,
1855. FUENTES Y PONTE, Javier: Memoria Historico-descriptiva del Santuario de Nuestra Seiiora de la Asuncion en la Ciudad de
Elche, Lérida, Tipografia Mariana, 1887, hay otra edicién hecha en Lérida, Tipografia Mariana —Academia Bibliografico-Mariana—
Certamen Piblico de 1886, 1887; CHABAS LLORENS, Roque: “El Drama Sacro de la Virgen de Elche” en El Archivo, 1V, Denia,
1890, pp. 203 a 214.

7. Denominado asi por encontrarse depositado, junto a los documentos importantes de la Villa, en un arca cuyas tres llaves
estaban en manos de tres personas distintas. No se volvid a tener noticia de él con posterioridad al saqueo que las tropas borbéni-
cas realizaron en Elche el 21 de octubre de 1706.

8. VIVES RAMIRO, J. M.*: “El Texto y la Miusica” en Milagro y Misterio, Xunta de Galicia-Conselleria de Cultura- Xacobeo
2004, pp. 110 a 155.

9. AHME.

10. MoORENO CEBADA, Emilio: Glorias religiosas de Espaiia..., Barcelona, 1866-1867, tomo II, pp. 620-821.

11. EspLA TrIAY, Oscar: Consideraciones en torno al Misterio de Elche o “Festa d’Elig”, Hispavox H.H. S-12/13.

12. IBARRA, Pedro: “ A Maria de la Asuncién . Antigiiedad de su culto en Elche y motivo de la celebracion de la Festa” en
Renovacion, nim. 27, Elche, 10 de agosto de 1924.
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El Consueta de 1625 nos plantea dudas similares. El copista Gaspar Soler Chacén presenta en el
folio 17 una breve relacion donde declara la antigiiedad de la Festa'3 basdndose en la informacién que
dice haber obtenido de Cristébal Sanz Carbonell, segtin la cual, la Festa empieza a representarse el afio
siguiente de la entrada de Jaime I en Elche, es decir: el 1266. Pero en el manuscrito Recopilacion en
que se da quenta de las cosas anci antiguas como modernas de la inclita Villa de Elche, redactado por
Cristébal Sanz Carbonell en 1621, podemos leer: “Su antigiiedad no se sabe de qué afio datara: porque
he sido curioso de saberlo de viejos y mayores y no han sabido darme razén. Entendiendo que los pri-
meros pobladores del infante don Manuel, afio 1276, la debieron festejar como con su primera lengua
lemosina se recita y hace hasta hoy en dia y de aqui nos ha venido a nosotros proseguir tan santa devo-
cién y antigiiedad de fiesta, segtin la Conzueta lo demuestra, aunque algunos quisieran decir que por
haberse ganado de los moros esta Villa, tal dia como el de Nuestra Sefiora de la Asumpcién, sus pobla-
dores emprendieron hacerla: y puede ser, porque vemos en todos los lugares del reino tener fiesta par-
ticular y hacer conmemoracion del dia que fue ganada la tal Villa o ciudad del reino™!4.

En cualquier caso, lo que resulta evidente es que se trataria de admitir, o no, aquellas remotas fechas
como inicio o fundacién de las representaciones que, naturalmente, adaptarian con el transcurso de los afos
algunos fragmentos literarios y/o musicales a los gustos y usos del momento, aunque manteniendo el eje
argumental, hasta que en el siglo XVI cristaliz6 la partitura que, en su mayor parte, solo se vio afectada a
partir de entonces en su esencia epidérmica por la ornamentacién melddica de algunas piezas'>. A falta de
documentacion fehaciente que desmienta o confirme el momento exacto en que se instituyé anualmente el
drama asuncionista de Elche, me parece razonable admitir el afio 1266 o, en su defecto, el periodo de 104
afios comprendido entre 1266 y 1370, como el mds probable, pues tiene, al menos desde principios del siglo
XVII, el soporte de la tradicién escrita, mientras que otras dataciones que rejuvenecen la Festa son toda-
via mds especulativas e inconsistentes, al no estar avaladas mas que por intuiciones conjeturales ocasio-
nalmente interesadas y menos probables en la medida en que las precisiones y abundancia de documenta-
cién son directamente proporcionales a su modernidad, lo que, con el avance de los siglos, hace cada vez
menos probable la carencia de anotaciones o la pérdida de memoria reciente de acontecimiento tan signi-
ficativo en la historia de Elche. Es decir: la institucién y dotacién de un hecho préximo al momento actual
tiene mds posibilidades de estar perfectamente documentado que el acontecimiento lejano.

Habitualmente se ha considerado el Consueta de 1709 patrén literal del Consueta de 1722 por
haber sido ambos copiados por Joseph Lozano y Roiz y porque aparentemente pueden resultar idén-
ticos a primera vista. Pero el andlisis detenido pone de relieve que las particularidades existentes son
mads significativas por su calidad que por su cantidad. Las pequefias discordancias literarias, la apari-
cion de erratas, enmiendas y versiones diferentes, la aplicacién de semitonia en lugares distintos y el
hecho de que el consueta mds moderno emplee signos musicales mds antiguos, delatan que el copista

13. Usamos la “Primera edicion de su mas antiguo Consueta” hecha por Pedro Ibarra en 1929 y la *“ Edicién del Patronato
de la Festa de Elche”, publicada en 1933, dado que el manuscrito original no se encuentra, pp. 7, 8, 9 y 10.

14. El original se conserva en el AHME. Hay una edicién con prélogo de Juan Gémez Brufal, publicada en Elche, Libreria
Atenea, 1954: ver las pp. 118-119.

VIVES RAMIRO, José M.*: ““ La Festa” en Mon i Misteri de la Festa d’Elx, Valencia, Generalitat Valenciana- Conselleria de
Cultura, 1986, pp. 239 a 253.

15. ALoNso DUBON, José: “Misterio de Elche” en Diccionario de la Miusica Espaiiola e Hispanoamericana, Madrid, SGAE,
2000, vol. 7, pp. 618 a 622.
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“no debid tener la guia directa de 1709 para confeccionar el Consueta de 1722, sino otro anterior, que
quizds sirvié de modelo comin con resoluciones ocasionales de valores ritmicos en 1709, o bien los
traslados de 1709 y 1722 pudieron realizarse siguiendo manuscritos diferentes procedentes de una
misma fuente”1©,

Si en la Festa nos atenemos a la musica y sus versos, hay que admitir que la finalidad de los dos
consuetas musicales conservados es y fue méds simbdlica y decorativa que practica, pues no guardan en
sus paginas la verdad de la época en que fueron copiados con una notacién, méas que obsoleta, aban-
donada casi un siglo antes y, si se quiere ser preciso, ni siquiera incluyen la praxis anterior, ya que tie-
nen erratas que no fueron corregidas en momento alguno. Los verdaderos custodios de la realidad de
los cénticos del drama sacro-lirico ilicitano son los cartones y libretas de los cantores de la Festa, copia-
dos durante los siglos XVIII y XIX. Pertenecen al Excmo. Ayuntamiento de Elche —que era quién en
primer término mantenia la representacion y la capilla de musica de la iglesia de Santa Marfa— y con-
tienen, ademds de la musica y el texto que se ha de cantar (tomado en las libretas del siglo X VIII, tam-
bién en las de XIX, de un modelo anterior mds fidedigno y “oficial” que los consuetas conservados)!’
el quehacer diario de la capilla, las correcciones de sus maestros, las mejoras, modificaciones, detalles
y precisiones en acotaciones escénicas, aplicacién de los versos a las lineas melddicas, datos cronol6-
gicos, matices musicales, etc. En total el AHME conserva ocho libretas del conjunto confeccionado en
el siglo XVIII (Baix per a el Ternari, Contralt per a el Ternari, dos de Contralt, dos de Tenor, Contralt
Motets, Sent Joan) y once libretas copiadas en 1841 por Francisco Antonio Aznar Pomares (Tiple, dos
de Contralt, tres de Tenor, Sent Joan Contralt, Contralt Ternari, Tenor Ternari, Baix Ternari, Sent Pere
Baix). Asimismo, custodia un Cartén (particella) del Angel, cuatro Cartones Antiguos del Aracoeli,
cinco Cartones Ornamentados del Aracoeli y tres Cartones de la Coronacién's.

Los consuetas musicales aludidos —junto a los puramente literarios de 1625'°, de 175129, la
Declaracio de la Festivitat de la Mare de Déu que se celebra tots els aiis en la Iglesia de Senta Maria
de la Vila de Elch?' y la traduccién al castellano de Claudiano Phelipe Perpifian datada en 1700— jue-
gan, no obstante, un papel decisivo y complementario en el conocimiento filoldgico, dramadtico, o
ambiental de la obra.

La puesta en escena estd ideada contando con los elementos arquitecténicos que ofrece, o que
tuvo, el interior del templo de Santa Maria, segtin se desprende de las acotaciones escénicas. La accidén
se desarrolla principalmente en el centro del crucero, donde se coloca el cadafal o plataforma de made-
ra de aproximadamente un metro y tres cuartos de altura, por siete metros de largo y ocho de ancho.
Este cadafal tiene tres vias de entrada o de salida de personajes, en dos de las que también se interpre-

16. VIVES RAMIRO, J. M.*: La Festa o Misterio..., pp. 554 y 555. Ademas, hay un apartado que indica las desemejanzas al
final del andlisis que hago de cada una de las piezas de la Festa.

17. Ibidem, pp. 543 y ss.

18. Ibidem, passim, especialmente en las pp. 17 a 38.

19. IBARRA Y Ruiz, Pedro: Lo Misteri d’Elig. El Misterio de Elche... Primera edicion de su mds antiguo Consueta, Alicante,
Imprenta “Lucentum”, 1929, que contiene ademds la traduccion al castellano de Claudiano Phelipe Perpifidn; El Trdnsito y la
Asuncion de la Virgen... Publicacion de la Consueta de 1625 la mds antigua que se conoce..., Elche, Tipografia Agulld, 1933.

20. CASTANO GARCIA, Joan: Consueta de la Festa de la Verge i Mare de Déu, Maria, Santissima de I’Asumpcio de Carlos
Tarrega de Caro, edici6 a cura de Joan Castafio Garcia, Elche, Manuel Pastor Torres - Colleccié Papers d’Elx, 2 vol., 1992.

21. VIVES RAMIRO, J. M.*: La Festa o Misterio..., pp. 12y ss.
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ta parte del drama sacro-lirico: el andador o pasillo que transcurre entre el publico desde la puerta
mayor a los pies de la nave, sirviéndose de una pequefia rampa inclinada para acceder a la parte supe-
rior del cadafal; el espacio vertical intermedio aéreo que hay entre éste y la puerta del cielo, situada
excéntricamente en el lado del presbiterio del gran lienzo alegérico que cubre el circulo basal de la
ctipula del crucero; por tltimo, el propio espacio interior del cadafal se utilizard como tumba del cuer-
po de la Virgen, en espera de que su alma, conducida por los dngeles, vaya a reunirse con €l para rea-
lizar la gloriosa Asuncién. Es un escenario de visiéon multiple, donde los espectadores se sitian alrede-
dor de la escena, a ras de suelo o en los balcones que hay en el contorno de la primera planta. La espec-
tacularidad de la tramoya aérea es tan impresionante que su origen medieval, aunque evidente, ha lle-
gado a ponerse en duda??,

Acabadas visperas, comienza en Santa Maria la Primera Jornada o Vespra (Vispera). La Virgen
Maria accede al templo con un séquito de dngeles y otras dos Marias y, traspasada la puerta mayor, les
pide que no la dejen sola (123- Maria: Germanes mies) a lo que éstas contestan que la seguirdn donde
vaya (2.- Marias: Verge i Mare de Déu). Entonces la Virgen expresa el deseo de ver a su Hijo y, siem-
pre escoltada por su cortejo, visita tres lugares de la Pasién: el Huerto de Getsemani, el Monte Calvario
y el Santo Sepulcro, simbolizados en los pilares de la nave con cuadros alegéricos (3.- Maria: Ai tris-
ta vida corporal!).

Llega al cadafal y, arrodillada en el lecho que alli hay alrededor del cual se sitian las Marias y
los dngeles, manifiesta que la afioranza de su Hijo le hace anhelar la muerte (4.- Maria: Gran desig).

En ese momento comienza a descender el Angel, dentro de un aparato denominado nube?* o gra-
nada, con una palma?’ blanca en la mano y, mientras franquea la puerta del firmamento, “se ha de dis-
parar la artilleria, sonara lo orgue, menestrils i campanes’°. Después, el ingenio se abre y el Angel
pronuncia su canto anunciando a Maria que al tercer dia serd conducida al Reino Celestial y, una vez
llega al cadafal, le entrega la palma para que la haga llevar delante de su féretro (5.- Angel Mayor: Déu
vos salve). Maria toma la palma y pide al Angel, “al to de Vexilla Regis”, que redna a los Apéstoles
para que la entierren. (6.- Maria: Angel plaent e il-luminos). El Angel contesta afirmativamente, subien-
do pausadamente al cielo en la nube (7.- Angel Mayor: Los Apostols aci seran). Se cierra la nube y
entra en el cielo con las mismas ceremonias con las que habia salido.

22. VIVES RAMIRO, J. M.*: La “Festa” y el Consueta de 1709, pp. 110y ss.; “La Edad Media: El teatro lirico medieval —Los
dramas religiosos” en Historia de la Miisica de la Comunidad Valenciana, Valencia, Editorial Prensa Alicantina S.A.— Editorial
Prensa Valenciana S.A., 1992, pp. 42 y ss. QUIRANTE SANTACRUZ, Luis: “El espacio escénico en la Festa d’EIx” en Miscel-lanea
Sanchis Guarner, 111, PAM “Biblioteca Abat Oliba”, 110, 1992, pp. 29 a 52.

23. La numeracion corresponde a la utilizacién de la misica segtin el orden que proporciona el texto y su finalidad es la de
hacer mas 4giles las futuras citas.

24. En la representacion es un artefacto oval con estructura de hierro que en Elche recibe el nombre de “mangrana” (granada en
castellano) ya antes de cambiarse su antiguo color azul por el actual granate en los primeros afios del siglo XX, pues en la edicion de P.
Ibarra de la traduccion castellana de la Festa debida a Cl. Ph. Perpiiian y datada en 1700, ya “se descubre el Angel en la nube o grana-
da” (Alicante, Imprenta “Lucentum”, 1929, p. 32). Una vez que la mangrana traspasa la puerta del cielo, su parte exterior se separa en
ocho gajos y muestra el interior dorado con oropeles, semejando una palmera cuyo tronco es el nifio que interpreta el papel de Angel.

25. En la Patristica y la iconografia medieval, la palma aparece como simbolo de resurreccién. Cominmente, también suce-
de asi en el teatro lirico-sacro medieval. En la Leyenda Aurea (revisada por los P.P. de la Compaiiia de Jesus, Paris, Sociedad
Editorial La Maravilla, 1864, tomo 2, p. 570) se concreta: “Con una palma en sefial de la perfecta victoria que habia alcanzado del
pecado, del demonio, y de la misma muerte”.

26 Consuetas de 1625, 1639, 1709, 1722 y 1751.
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Acto seguido, llega a la puerta mayor san Juan, admirdndose de haber sido transportado milagro-
samente alli y, ya en el cadafal, saluda a la Virgen (8.- San Juan: Saluts, honor). Maria entrega la palma
a san Juan para que la lleve delante de su entierro (9.- Maria: Ai fill Joan!) san Juan la coge y, como
llorando, expresa con su canto la tristeza y el dolor que le ocasionan las palabras de la Virgen, al tiem-
po que invoca la presencia de los demas apdstoles (10.- San Juan: Ai trista vida corporal!).

Con los mismos rituales entran, hasta completar el nimero total de once, los Apéstoles con san
Pablo, salvo santo Tomds que no se incorpora a la representacion hasta el final, como luego se dira.
Tras san Juan, el siguiente apdstol que accede al cadafal es san Pedro e, igualmente, entona su saluta-
cion a la Virgen (11.- San Pedro: Verge humil).

Después suben al cadafal seis apdstoles mas, de dos en dos y, en seguida, san Jaime y otros dos,
cada uno por una puerta diferente, se encuentran en mitad del andador y comentan, en el Ternario
siguiente, el gran misterio de encontrarse reunidos alli procedentes de distintos lugares, “pasando villas
y montafias en menos tiempo de un momento.” (12.- San Jaime y otros dos apdstoles: Oh poder de I’alt
imperi!).

Acabado de cantar el Ternario, van al cadafal, saludan a los presentes y, todos los Apdstoles, de
rodillas alrededor del lecho, salvo san Juan que permanece erguido, comienzan una Salve bilingiie,
pues combina versos latinos y valencianos (13.- Apdstoles: Salve Regina). Continda san Pedro, “al to
de Saluts, honor,” sobrecogido por lo sorprendente de la congregacién. (14.- San Pedro: Oh Déu,
valeu!).

Manifiesta Maria, “al to de Ai trista vida corporal!” su deseo de que la entierren en Josafat. (15.-
Maria: Los meus cars fills). Acabando su cdntico, el nifio que interpreta el papel de Maria, se acuesta
y los Apdstoles lo sustituyen “ab brevetat i secret” por la imagen yacente de la Patrona, tras lo cual
interpretan de rodillas a cuatro voces un cdntico que refleja el momento (16.- Apdstoles: Oh cos sant!).

Se abre otra vez la puerta del cielo para dar paso a un nuevo aparato aéreo denominado Aracoeli
0 Rescelica?’ en el que descienden cuatro dngeles cantores que tocan un arpa, una guitarra de cinco
Ordenes y dos mds pequeiias sin cuerdas, ademds de un sacerdote que es el encargado de recoger el
alma de la Virgen, simbolizada en al funcién por una pequefia mufieca, a continuacion de lo cual ascien-
de el Aracoeli y finaliza la Primera Jornada o Vespra (17.- Aracoeli, Angeles: Esposa e Mare de Déu).

En la Segunda Jornada o Dia de la Mare de Déu de I’Assumpcio, después de visperas y mientras
se dice completas, se preparan los actores. Luego van todos a la basilica de Santa Maria y, a excepcién
de las Marias y dngeles que se quedan al principio del andador, suben al cadafal donde se encuentra
la yacija con la imagen de la Patrona.

San Pedro, san Juan y san Jaime consideran que deben ir a rogar a las Marias que participen en el
sepelio (18.- San Pedro, san Juan y san Jaime: Par-nos, germans) y con la colaboracion de otro apds-

27. Consiste en un armazén de hierro dorado en su exterior con oropeles que se utiliza en la representacion ilicitana para
los desplazamientos verticales de cinco angeles o cuatro dngeles y la imagen Asumta de la Patrona. Asf, en su parte superior dere-
cha se sittia un dngel que canta y rasguea la guitarra; en su lado superior izquierdo otro dngel cantor que ademds debe tafier el arpa;
debajo dos dngeles mas completan el cuarteto vocal y llevan guitarrillos; en el centro de todos se coloca el Angel Mayor del
Aracoeli, que originalmente debi6 simbolizar a Jesucristo, cuya tinica misién es la de recoger el alma de la Virgen -figurada en la
funcién por una mufieca- y, en la Segunda Jornada, volver a bajarla del cielo para que se produzca la Asuncién (“en cuerpo y alma”)
dejando, para ello, su lugar en el Aracoeli a la imagen.
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tol, bajan donde estdn las Marias y les ruegan que les acompafien a enterrar a la Virgen (19.- San Pedro,
san Juan, san Jaime y otro apostol: A vosaltres venim pregar). Contestan las Marias y dngeles que estdn
dispuestas a ir. (20.- Marias y dngeles: Vosaltres siau benvinguts).

Ascienden al cadafal, san Pedro coge la palma del lecho y se la ofrece a san Juan para que la lleve
delante del cuerpo glorificado de la Virgen, segtn ella misma dijo (21.- San Pedro:Preneu vés, Joan,
la palma) san Juan la acepta (22.- San Juan:De grat pendré la palma) y los Apdstoles arrodillados en
torno a la cama, cantan a cuatro voces en loor de la Virgen (23.- Apdstoles: Flor de virginal bellesa)
tras lo cual, entonando el salmo In exitu Israel de Aegypto, comienzan la procesién del entierro de la
Virgen alrededor del cadafal (24.- Apostoles:In exitu Israel de Aegypto).

“Turba” o “Judiada™8: Pero los judios interrumpen el funeral tratando de impedir el entierro y
reclamando el cuerpo de la Virgen (* 25.- Judios: Aquesta gran novetat) son obstaculizados en el anda-
dor por san Pedro y san Juan, a pesar de lo cual uno de aquellos logra esquivar a los Apdstoles y tocar
el cuerpo de la Virgen. En ese instante, todos los judios quedan milagrosamente con las manos gafas y,
de rodillas, suplican a Dios y a san Pedro que los cure (* 26.- Judios:Oh Déu Adonai!) el cual, junto a
san Juan y san Jaime, pone como condicién que crean en la virginidad de Maria (* 27.- San Pedro, san
Juan y san Jaime: Promens jueus) los judios aceptan el dogma y piden el bautismo (* 28.-
Judios:Nosaltres tots creem) san Pedro los bautiza con la palma, sanan y todos manifiestan su alegria
y su deseo de servir a la Virgen (* 29.- Judios: Cantem senyors!).

Con recogimiento contintdan las exequias, cantan de nuevo el salmo In exitu Israel de Aegypto 'y
adoran al sagrado cuerpo con una de las partes polifénicas mds emotivas de la obra (30.- Todos: Ans
d’entrar en sepultura).

Reanudan la procesion con el salmo In exitu Israel de Aegypto y entierran la imagen en el centro
del cadafal. De repente, se abre la puerta del cielo y aparece el Aracoeli que desciende hasta la sepul-
tura (el interior del cadafal) con el alma de la Virgen, mientras los dngeles le piden con su cédntico que
se levante y vaya con ellos para ser coronada en el cielo, donde verd a su Hijo (31.- Aracoeli, Angeles:
Llevantaus Reina excel-lent). El Aracoeli se detiene antes de llegar al cielo cuando entra santo Tomas,
triste y desconsolado por no haber estado en el sepelio y pide a la Virgen que lo excuse porque las
Indias lo tenian ocupado (32.- Santo Tomdas:Oh bé-s fort desaventura!).

La Trinidad® cruza la puerta del cielo para dar la bienvenida a la Virgen y coronarla (33.-
Coronacio, Santisima Trinidad: Vés siau ben arribada). Colocan la corona en la cabeza de la imagen,
“disparen la artilleria, sona lo orgue, ministrils i campanes,” se entona el Gloria Patri, al tiempo que
suben al cielo el Aracoeli y la Coronacion. “Y aqui se da fin a los dos actos de Vispera y Dia de la
Festividad que se hace a la Virgen Santisima de la Asuncién™ (34.- Apéstoles y Judios: Gloria Patri).

La creencia en la Asuncién de Maria es antiquisima, segin se deduce de la Patristica. Los escri-
tos que narran el acontecimiento parten de un tronco comun de tradicién norteafricana que se fue difun-
diendo a partir del siglo II y produjo diferentes versiones atribuidas a Melitén Obispo de Sardes, Juan

28. Seiialaré con un asterisco las distintas piezas que componen esta escena.

29. Con un nuevo aparato aéreo llamado Coronacion, que también tiene estructura de hierro sobredorada con oropeles. El
Padre Eterno es encarnado por un sacerdote sentado en el centro y, de rodillas, dos nifios sobre sendas repisas laterales.

30. Segtin la traduccién del Consueta de 1751.
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Arzobispo de Tesalonica, José de Arimatea, Juan Damasceno u otras, que se difundieron por toda la
cristiandad sirviendo de lectura piadosa en iglesias y monasterios y de base a la Leyenda Aurea de
Jacobus de Voraginer. Todas estas narraciones, que constituyen una clave importantisima para la com-
prension de la iconografia medieval, tienen en su parte esencial los mismos detalles argumentales que
la Festa®!, a la que se pudo llegar por un proceso paulatino de dramatizacién de la lectura o bien por
la confeccion de una adecuacidn escénica de la perioca resultante del conocimiento abstraido de las
leyendas mencionadas. La Festa es directamente una escenificacion de las tradiciones marianas que no
necesité un modelo teatral inmediato, valenciano, castellano, catalan, mallorquin, italiano o francés,
para echar a andar, pues las representaciones asuncionistas fueron abundantes y su asunto era comun-
mente conocido, por lo que resulta estéril pretender una paternidad de la Festa que generalmente se
arguye con la ilusién de prestigiar supuestos y practicamente desconocidos candidatos, de nulo o poco
valor, fama o raigambre ya en su lugar de origen, cuando no se trata de justificar quiméricas coloniza-
ciones culturales. Con el paso del tiempo, se pudo cambiar o incorporar diferentes parafrasis a las ya
existentes en las primeras redacciones del drama sacro-lirico, sin que por ello sufrieran de forma apre-
ciable los rasgos axiales de su relato. Estas glosas son perfectamente ostensibles analizando la versifi-
cacién de la Festa, ya que la variada métrica que tiene actualmente se opone a la homogeneidad for-
mal de una obra enraizada en la Edad Media y a través de su estudio podemos deducir las sustitucio-
nes o aportaciones de diversos autores y épocas, del mismo modo que acontece en la parte musical,
donde se puede sefialar diferentes adiciones, préstamos, variaciones o permutas sobre el sustrato de las
primeras composiciones.

El texto de la Festa estd constituido por acotaciones escénicas en prosa y unos 258 versos, sin con-
tar los del salmo In exitu Israel de Aegypto y el Gloria Patri, normalmente agrupados en “coplas” o
estrofas de cuatro, de los que 139 se cantan en la Vispera y 119 en el Dia. Del total versificado, apro-
ximadamente el 43% se interpreta con musica monddica y el 57% con polifénica.

Del 43% (aproximadamente 112 versos) entonado a una sola voz, un 83% (92 versos) son octo-
silabos —téngase presente que la escansion acaba en la dltima silaba acentuada— dispuestos en grupos
de dos pareados y constituyen lo que considero la parte mds primitiva del drama sacro-lirico ilicitano;
es decir: miisica monddica con pareados octosilabos, como en 3.- Ai trista!, 4.- Gran desig, 5.- Déu vos
salve, 6.- Angel plaent, 7.- Los Apostols, 8.- Saluts, honor, 9.- Ai fill Joan, 10.- Ai trista vida corporal!,
11.- Verge humil, 14.- Oh Déu, valeu! y 15.- Los meus cars fills, pertenecientes a la Primera Jornada.
El 17% restante de versos sustentados por la monodia tienen un nimero de silabas variado y habitual-
mente rima alterna.

Del 57% de versos (aproximadamente 145) aplicados a composiciones a varias voces, un 63%
(aproximadamente 92) estd constituido por cuartetas heptasilabas con rima alterna y el 37% que queda

31. MIGNE, J. P.: Patrologiae Cursus Completus, Paris, Editorem Migne, 1856. VIVEs RamIro, J. M.*: La “Festa” y el
Consueta de 1709, de la pag. 87 a la 300 se establece una comparacién entre los principales textos apdcrifos, la Leyenda Aurea 'y
los pormenores de la trama de la Festa. SANTOS OTERO, Aureliano de: Los Evangelios Apocrifos, Madrid, Biblioteca de Autores
Cristianos, 1956. Abate ORSINI: Historia de la Madre de Dios..., Barcelona, Libreria Religiosa, 2 vols., 1850. BOVER, J.M.: La
Asuncion de Maria, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1947. JUGIE, Martin: La mort et I’Assomption de la Sainte Vierge,
Biblioteca Apostdlica Vaticana, 1944. VORAGINE, Jacobi: Leyenda Aurea —Vulgo Historia Lombardica dicta, Doctor Th. GRAES-
SE, Reproductio phototypica, editionis tertiae, 1890; La Leyenda de Oro, revisada por los P.P. de la Compaiia de Jesus, 4.* edi-
cién, 3 tomos, Paris, Sociedad Editorial La Maravilla, 1864.
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estd integrado por treinta y cuatro versos que forman pareados de siete u ocho silabas, doce versos de
cinco silabas y rima alterna y siete versos que, por su adaptacién a la musica, son de escansion irre-
gular.

Como acabo de enunciar, en el conjunto del texto se puede apreciar dos grandes bloques —el mas
primitivo de pareados octosilabos y el mds elaborado de cuartetas heptasilabas de rima alterna— sobre
el que aparecen pequeias y variadas reformas. El hecho de que las copias literarias mds antiguas que
nos han llegado mds o menos indirectamente sean retrotraibles como maximo al siglo XVII, no auto-
riza mds que a conjeturar cudl debid ser su estado pristino. Puede contribuir a clarificar esta cuestion
la ortodoxia métrica que presenta la mayor parte de los versos, pues, cuando el resultado de escandir-
los es defectuoso, se intuye en ocasiones la modificacidn de expresiones o palabras arcaicas que lleva-
das a su posible estado original producirian una medida correcta.

La Turba o Judiada es uno de los momentos mds brillantes de la Festa, pero su accién dramética
se suprimi6 en la segunda mitad del siglo XIX, aparentemente a causa de la violencia que entrafiaba la
pugna entre los judios y los Apdstoles y no se repuso hasta 1924. No obstante, pudo haber un proble-
ma afiadido, o por si s6lo suficiente, de voces o de dinero para contratarlas, ya que el 4 de febrero de
1835 el Cabildo Municipal acordé suprimir la dotacién econdmica de la capilla de musica de la iglesia
de Santa Maria32. Las informaciones que rinden las Libretas del siglo XVIII y XIX a partir de sus aco-
taciones escénicas y anotaciones de los cantores, asi como la documentacién del AHME33, permiten
afirmar que la anulacién de la lucha no implicé la elisién de las musicas y sus textos que pudieron ser
interpretados o por cantores judios, o por cantores apdstoles que alternativamente entonaban todos los
fragmentos34.

De los treinta y cuatro ndmeros en que he dividido la Festa, diecisiete se interpretan con musica
monddica (trece en la Vespra y cuatro en el Dia) y otros tantos con polifénica (cuatro en la Vespra y
trece en el Dia incluyendo el salmo In exitu Israel de Aegypto en su tono peregrino que deberia alter-
narse monddico y a fabordén) pero ello no significa que la cantidad de composiciones sea tan elevada,
pues se canta con la misma musica varios fragmentos literarios diferentes. En total suman siete com-
posiones monddicas (con la melodia de 3.- Ai trista!, que dice Maria, se entona ademds, con o sin orna-
mentacion, los ndmeros 1, 2, 9 y 15; con la 4.- Gran desig, igualmente el 6 y el 20; con la 5.- Déu vos
salve, el 7 que es su continuacién; con la 8.- Saluts, honor el 11 y el 14; 1a 10 s6lo para el Ai trista vida
corporal! de san Juan; la 21.- Preneu-vos, Joan, también para el 22; con la 32 s6lo Oh bé-s fort desa-
ventura!) y quince polifénicas, si no se cuenta el salmo In exitu Israel de Aegypto y se observa que el
Aracoeli 17 y 31 son en realidad la misma pieza cambiada de letra. De las polifénicas cinco son a tres
voces y nueve a cuatro, mas A vosaltres venim pregar que originalmente fue a tres voces y después el
canonge Pérez le afiadi6 la voz superior, como luego se comentara.

32. Se hizo con efecto de 8 de julio. Veasé Ramos FOLQUES, Alejandro: Historia de Elche, Elche, ed. Picher, 1987, 2.% edi-
cién, p. 386. La excusa fue de cardcter socioecondmico, pero en realidad reflejaba lo que acontecia en la Espafia de aquella época.

33. Legajo 30-B-N.° 30. NAVARRO MALLEBRERA, R. y NavarRRO EscoLaNO, A. M. “Catdlogo de documentos relativos a la
musica y los musicos en la Festa d’Elx - AH.M.E.” en Festa d’Elx, 1989, pp. 203 a 234.

34. Una exposicion detallada puede consultarse en VIVES RAMIRO, J. M.*: La Festa o Misterio..., pp. 387 a 473 y de forma
conclusiva en las pp. 551 a 554.
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En 1980 el Excmo. Ayuntamiento de Elche publicé la primera transcripcién integra a notacién
musical moderna de todo el Consueta de 1709% complementada con otros documentos musicales, lite-
rarios, histéricos y criticos. En sentido estricto, ésta fue la tinica transcripcién completa a nuestro sis-
tema grafico actual hasta que en 1998 la Consejeria de Cultura, Educacién y Ciencia de la Generalitat
Valenciana, conjuntamente con el Ayuntamiento de Elche, decidieron editar el traslado de toda la msi-
ca de la Festa®®, en el que se establecia una comparacion sistematica de todas las fuentes histérico-
musicales de las que se tiene noticia, algunas ya parcialmente conocidas y otras muchas que permane-
cian inéditas. Ademads, se aplicaba por primera vez todos los versos de la Festa a la transcripcidn criti-
ca de la musica, adjuntando las particularidades contenidas en el Consueta de 1722, en las Libretas 'y
Cartones de los siglos XVIII y XIX y en otros documentos.

Hay, no obstante, trasuntos del Consueta de 1709 que ofrecen versiones mas o menos aceptables
de la mayoria de las partes polifonicas, pero no asi de los fragmentos monddicos. La més antigua de
ellas se debid a Felipe Pedrell®’ y resulta incompleta y ritmicamente caprichosa en los cantos monddi-
cos, sobre todo contemplada con el rigor que hoy han alcanzado los conocimientos en materia de pale-
ografia musical; asimismo, no incluy? la pieza polifénica Cantem senyors.

En 1957 el reputado médico ilicitano y entusiasta aficionado a la Historia, a la Filologia y a la
Muisica, José Pomares Perlasia3® copi6 el Consueta de 1709 imitando los trazos antiguos de su escritu-
ra musical (no los pasé a notacién moderna normalmente) y lo simultaneé con la partitura de Pedrell y
con las modernas de otros autores locales. Afadié el Dr. Pomares algunas interpretaciones contempo-
réneas recogidas por €l al dictado y se atrevid a proponer una “transcripcién libre a 3 tiempos” de los
fragmentos adornados con base en lo que ya se cantaba, que no tuvo afortunadamente consecuencias.

Samuel Rubio?? sélo verti6é en notacién musical moderna las partes polifénicas del Consueta de
1709 (no transcribié las monddicas) empleando para ello el compasillo cuaternario y todo tipo de sig-
nos agdgicos y dindmicos, como propuesta interpretativa, a pesar de que abogé por mantener un crite-
rio paleografico purista. El padre Rubio consideré corrupta y de mal gusto la incorporacién ornamen-
tal que el tiempo habia introducido en algunas piezas de la Festa, plante6 decididamente la depuracién
de la partitura y de su ejecucion, asi como la supresion de las tocatas de érgano compuestas por Oscar
Espla, aportando, en definitiva, un trabajo con enfoques novedosos avalados por su notoria autoridad
en la materia.

La mencionada partitura de Oscar Espla*” sigue en parte inédita*! y no es una transcripcion del
Consueta de 1709, sino una adaptacién moderna (1960) e incompleta (falta precisamente la Judiada)

35. VIVES RAMIRO, J. M.*: La “Festa” y el Consueta de 1709, Elche, Ayuntamiento, 1980.

36. VIVES RAMIRO, J. M.*: La Festa o Misterio de Elche a la luz de las fuentes documentales, Valencia, Conselleria de
Cultura, Educacié y Ciencia de la Generalitat Valenciana - Ajuntament d’Elx, 1998.

37. “La Festa d’Elche ou le drame lyrique liturgique espagnol. Le Trépas et I’ Asomption de la Vierge” en Sammelbcinde der
Internationalen Musikgesellschaft, Leipzig, enero-marzo de 1901, pp. 203 a 252.

38. La “Festa” o Misterio de Elche, Barcelona, Talleres Graficos Marsa, 1957.

39. “La miisica del Misterio de Elche” en Tesoro Sacro Musical, Madrid, n.° 4, julio-agosto de 1965; “Mas esclarecimien-
tos en torno a la musica del Misterio de Elche” en Tesoro Sacro Musical, Madrid, n.° 5, septiembre-octubre de 1968, pp. 83 y 84;
“La musica del Misterio de Elche. Estudio histérico-critico”, AHME, legajo 1069.

40. Archivo del Patronato del Misterio de Elche.

41. VIvEs RaMIRO, J. M.* y VERDU ALONSO, M.? Rosa: “Tradicion y fuentes documentales en la Festa” en Misterio de Elche.
Su evolucion en el siglo XX, Elche, Ayuntamiento, 2004.
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de la Festa, a la que afiade preludios e interludios para 6rgano de factura posromdntica nada acorde con
la musica antigua del drama sacro-lirico, aunque incomprensiblemente, muchos de ellos han sido pau-
latinamente incorporados a la representacion.

La version de M.* Carmen G6mez Muntané*? sorprende por una gran cantidad de factores no com-
partibles que, tratando de sintetizar, se inician ya en la mera aplicacién y ordenacién de los versos en
las frases musicales y en sus repeticiones, pues en mas de una ocasién no se ajusta ni a lo que dicen los
consuetas, ni a las pricticas renacentistas, ni a las libretas y cartones de la capilla de la Festa que des-
conoce por completo. No se puede decir que la Srta. Gémez ponga en notacién moderna, ni antigua,
todas las partes monddicas del Consueta de 1709, ya que no resuelve los valores ritmicos de las liga-
duras ni de las notas simples consecuentemente (a pesar de que la notacién musical de este manuscri-
to es, incuestionablemente, mensural blanca) haciendo que una longa o una breve o dos semibreves o
dos minimas o dos semiminimas ocupen (pp. 3 y ss.) un compds cuaternario; es decir: la duracién de
una longa = breve = dos semibreves = dos minimas = dos semiminimas = redonda cuaternaria! La
explicacion de este hibrido parece estar en la nota (7) a pie de pagina, donde afirma literalmente que
las piezas 1,2y 9 (3,4 y 15 de mi numeracién) estan escritas en “notaci6 quadrada mensural”! También
afiade la Srta. Gémez a las dulces melodias de la Festa intervalos melddicos aumentados de 2.* y 4.* y
cambia alteraciones del original sin advertirlo, quizds debido a la particular y desconcertante clasifica-
ciéon modal-tonal que hace tanto de las partes monddicas, como de las polifénicas de la Festa, con una
nueva féormula de su invencion para analizar tonal o modalmente las composiciones, segin la primera
nota o el primer acorde: extravagante principio como base de interpretaciéon de la semitonia subinte-
lecta. De este modo, en las paginas VIII y IX, a 4.- Gran desig (que utiliza la melodia del himno gre-
goriano del primer modo Vexilla Regis prodeunt) le asigna el modo séptimo “Mixolidi (fa)”; a los frag-
mentos polifénicos 30.- Ans d’entrar en sepultura, “la menor” en lugar de deuterus auténtico en mi,
12.- Oh poder de I’Alt Imperi!, “re menor” y no protus en sol; 18.- Par-nos, germans, también “re
menor” en vez del deuterus en la que le corresponde; etc.*3

En el repertorio de dramas sacro-liricos medievales es frecuente encontrar acotaciones escénicas
que indican la tonada trovadoresca, gregoriana o popular que debia servir, enajendndola de su texto ori-
ginal, para entonar algunas de sus estrofas. Este procedimiento, conocido con el nombre de contrafac-
tum, facilitaba la aceptacion de los oyentes, evitaba tener que confeccionar y aprender nuevos sones de
incierto éxito y obviaba, en algunos casos, el problema de tener que recurrir a la escritura musical, sélo
en manos de iniciados.

Quiz4 la melodia més antigua de la Festa sea precisamente la que sefialan los consuetas para que
Maria conteste la copla 6.- Angel plaent “al to de Vexilla Regis”, con el que ya habia cantado 4.- Gran
desig. La letra del himno Vexilla Regis prodeunt fue compuesta en 569 por Fortunato para la recepcion
de un trozo de la Vera Cruz y se duda si ya era contrafactum de alguna obra preexistente o una crea-

42. “Estudi critic de la misica” en Consueta de 1709, Valencia, Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciencia, 1986. La parte
tedrica de este trabajo ha sido vuelta a publicar en otras ocasiones con el titulo “Al voltant de la Musica del Misteri d’Elx”, como
puede verse en la recopilacion de articulos Historia i critica de la Festa d’Elx, pp. 305 a 313, editada por Joan Castafio y Gabriel
Sansano en Alicante, Departament de Filologia Catalana - Universidad de Alicante, 1998.

43. Con ésta insélita base, no es de extrafiar que le resulten incomprensibles o cadticas las publicaciones que entran en la
materia.
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cién original para su poema. Como ya se habrd observado, ésta no es la unica referencia directa al
repertorio gregoriano en la Festa, pues consta, siguiendo la tradicién de los Evangelios Apocrifos, que
se ha de entonar el salmo In exitu Israel de Aegypto para realizar el entierro de la Virgen**.

Aunque los consuetas no advierten para el resto de los cantos monddicos de la Festa el uso de
otras melodias conocidas en la época, se puede percibir, al menos, la influencia o el parentesco de éstas
y aquéllos. Asi, una de las coplas més entroncadas en el repertorio medieval es la titulada 8.- Saluts,
honor, con la que san Juan comienza su intervencién, cuyo tema y motivos musicales estdn relaciona-
dos con varios cdnticos del repertorio gregoriano, como la secuencia Victimae paschali laudes (Liber
Usualis, p. 780) los himnos Jam lucis orto sidere (Liber Usualis, p. 224) y Jesu dulcis memoria (Anti-
phonale Monasticum, p. 278) o melopeas como Omni die dic Mariae, O gloriosa Domina y Laetare
puerpera (Variae Preces et Liturgia, pp. 223, 221 y 86)%.

Otro tanto cabe decir de la melodia de 32.- Oh bé-s fort desaventura! —que interpreta santo Tomds
compungido por haber llegado tarde al entierro de la Virgen hacia el final de la representaciéon—y las
gregorianas Sanctorum meritis, Jam toto subitus (Liber Usualis, pp. 1159 y 1640) y Ad panem medicum
currite (Proprium Missarum et Officiorum, O.E.S.A., p. 222)%.

El vinculo musical medieval, al que vengo haciendo referencia desde lineas anteriores, quizis se
muestra mds intimo entre 8.- Salus, honor y la cantiga de Alfonso X El Sabio A Virgen, Madre de
Nostro Sefior, ben pode dar seu siso ao sandéu®’.

44. Sobre las particularidades que ofrece su interpretacion en la Festa, véase VIVES RAMIRO, J. M.*: La Festa o Misterio...,
pp. 377 a 384.

45. VIvEs RAMIRO, J. M.%: La “Festa” y el Consueta de 1709, pp. 124 y ss. Rulo, Samuel: “La mdsica del Misterio de
Elche” en Tesoro Sacro Musical, n.° 4; “Mas esclarecimientos en torno a la misica del Misterio de Elche” en Tesoro Sacro Musical,
n.° 5, pp. 83 y 84; AHME, Legajo 1069.

46. VIVES RAMIRO, J. M.*: La “Festa” y el Consueta de 1709, pp. 296 a 300; “El drama del trdnsito de la Virgen de la
Asuncion”..., en La Musique et le rite sacré et profane —Actas del XIII Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia—
1982, Strasbourg, Association des Publications pres les Universités de Strasbourg, 1986, pp. 82 a 102; La Festa o Misterio..., pp.
507 a 520. Rusio, Samuel: AHME, Legajo 1069, p. 5.

47. Cddices de El Escorial j.b.2 y T,j.1, cantiga 41; Madrid, B.N. ms. 10.069, cantiga 44.
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Saluts, honor

Sent Joan
Transcr. J. M.? Vives Ramiro

Consueta de 1709 g —
! Lo Le ° | sl
) - Py = = 5
E=s === e —— — e
A\SVES 3| 1 | - - |
.Q i It i I [ T 1
Sa luts ho Sa- luts, ho- nor e sal-
e 5 Lo o 1F o ue € F o
| | el | I8 | | | 1 1 |
1 T | 1 | T T
A\S V. I 1 1 - -
1 I [ I I I ]
va- ment si- a a Vés, Ma- re ex- (c)e(l)-
)
n_e L, = 1] LD r
_&l‘ 1 = I I i 1 T T o
&— ! ' e e
[ T [ ] I T 1
lent, e lo Se- nyor, qui és  del tro,
fa 20| | | | '7 u— | 25 )
—SA—p———o P " ] e e
[ (an W 1 1 | b | I
A\ V. ] 1 1 1 ] 1 ] ] 1 I
g) " I I [ e I I I T
vos do- ne con-  SO- la- cio.
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Cantiga 41

JOSE M.* VIVES RAMIRO

(E)sta é como Santa Maria guarecéu o que era sandéu

Cantiga 41 Transcr. J. M*. Vives Ramiro
fa “ | L 1 J
- — A3 : ! — T
B e e B — 2, D —
B I I ? o o 1T T T~ 1
A lgen ma A Vir-  gen, Ma- dre de
5 oLt - R * L g
s —— % Tt
7o —Te T T ' —TT — 1
v 7 4
Nos- tro  Se- nnor, ben po- de dar
dél per- de- ra
f |
G | 1 l 1 Il I L | 11 1 l + — ll 1 I :
e = ]
: 70 7] : I ﬁ
seu  si- 50 a o  san- déu, pois
o si- S0; mas e- la to- 1léu-
la) | | | 2 # | J
\J I I T I I
-6 ] - Y
B T—°" @& 197 T 4 P
a o pe-  ca- dor faz a- ver Pa-
'a- ques- ta  do- or et deu- lle Pa-
)
Fa 1 # | FIN 25 # 1 1 J
\J T fr— | I I 1
1 1 1 T | 1K I N T Il 1
T f T 7 I T T o
| — T ] T T 1) L
\_’d [o- g o 10 I 1
ra- y- 50. En Seix-  sons fez. a
ra- y- SO. que tant'  ou- ve de
A L@ %l § | t |
— T n T T F— T
—os— t T i ] f i 1 i T
A\SV.N /) - I o | I 1 | - I Il
— e~ v ¢4 o~ o o 10 8
Ga- rin cam- bia- dor a Vir-  gen,
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9 { %3_5) JI | | | m | 40|
A1 o 1 — } f f t 1 H
\\SV.A/) hd z pi - ” E—— - 1 :
[ ——— T _ =
Ma- dre de Nos- tro  Se- nnor do
Ma- dre de Nos- tro Se- nnor
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ﬁ\ I 1 1 o Il o Il I T 1 1 |
1V - ] [2) z ] 4 I I T~ ]
J & 7 T T o T Te °
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Notas a la transcripcion
(1). - C.23 y ss.
9 {3\ B~ t 2] ;w
Ossia: e N—T1— I H
o s
v ra- y-\/ so.
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Seria aceptable también una solucién petroniana de estas conyunturas:

FIN
fa #21; 2| #23| 2
EE=——r =
1 1 I T
H I I
? (2] & T o T g
faz  a- ver Pa- ra-  y- 50.
et deu- lle Pa- ra- y- 50.

Resolver la conyuntura en tresillos no seria consecuente ni con la distribucién grafica que presentan las semibreves ni con
la colocacién del texto:

" FIN
3

Q #2|| 127| p——— 3 : j p=]| %

1 4 T T 1 1 | I T 1

:@‘y ! { { Nt | T

'v) 44 o1 7 T~ -

faz  a- ver Pa- ra- y- s0.
et deu- lle Pa- ra- y- S0.

(2).- C. 30y 31 con el segundo texto escrito literalmente:

Pentagrama 3° Pent. 4°
A= I n
P
tirar sabor.
Es decir:

ﬁ:%)
. il
®
£
8

No como en el resto de las ocasiones, en las que se anota plica longa ascendente — breve recta — breve altera — longa.

(3). - C. 40 y 41: puede tratarse de un error de copia, en cuyo caso habria que reexponer los c. 1y 2.

(4). - C. 43: del mismo modo que en la nota anterior, podemos estar en presencia de una equivocacién del copista o de una
variacion del c. 4.

Las relaciones entre repertorio alfonsino con Elche y su Virgen contindan con evidencia, al
menos, en dos cantigas mds: De toda chaga ben pode guarir et de door a Virgen sen falir*® —que narra
como, sin causarle dolor, la Virgen curé en Elche, ante su altar, a un hombre herido por una saeta que
le habia entrado por un ojo, tras arrepentirse de sus pecados— y Resurgir pode et faze-los seus*, en la
que se cuenta cémo la Virgen de Elche resucitd a una nifia que fue a beber a la acequia ;mayor?, pero
se ahogo6 en ella, sin que falte en las miniaturas explicativas de estos milagros el curioso e histérico
detalle de las palmeras ilicitanas.

48. Cddices de El Escorial j.b.2. y T.j.1., cantiga 126. La afinidad también se muestra en la melodia, con motivos y giros
similares a los de 8.- Saluts, honors 'y a los de la cantiga 41.- A Virgen, Madre de Nostro Sennor, lo que incide, nuevamente, en el
cardcter medieval de la tonada de la Festa.

49. Cddices de El Escorial j.b.2. y T,j.I., cantiga 133.
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Cantiga 126

Cddice T.j.I de El Escorial: Esta é como Santa Maria guareceo un ome en Elche d lia saeta que lle entra-
ra pelos ossos da faz.

Cddice j.b.2 de El Escorial: Esta é como Santa Maria guareceo un ome en Elche d’lia saetada que lle
deran pelo ollo.

Cantiga 126 Transcr. J. M®. Vives Ramiro ; M
l g |® | T3 5] | h[
o0 4 [ B— -pJ—P—P -y i ]
0 0 T 1 | = | P e =N o Il 1
Ei@li 7 — I I 8 S O B A A Y~ KO |
T L 3 T M 1 | ,V 1 1 vV Il | T ]
; 1 T T 1 | 3 T 1
De toda chaga De to- da  cha- ga ben po- de  gua- rir
4 L o 10l Ly~ 1 3 #1 ! FIN
9 = F—Trfe ——
7 7 - i I i 1 e 4 ——1H
] 1 1 1 T 11T T i |
| I ] I I T [ T T
et de do- or a Vir- gen sen fa- lir.
15| ﬂk 1 | f 1 ! #g | EP_I
s s £ —>p " — a—
T 1 T | Il 1 ] | I}
| I | T I ] f T | ]
Cé- mo sa- 6u en El- che hi- a vez
. | #} 1 1 f 1 ! #% 25) |
/,' - T — = P & R B SR —
Il T Il I ] Il T I 1 1]
| I | I I Tl J [ [ ]
San- ta Ma- ri- a, a Se- nnor de prez,
1
3 () h
Lo | ® - | 3 % | LY :
s O o i od et 1 # v T ]
71 1 I I i 9 1 S N i N A i 77 ]
Il T 1 I V1 1 |74} Il | ]
] T s i T x
a un  o- me de cha- ga que lle fez
D.C.
L8 3| o I L' 3 i o
o % — —rre ———
7P Y —a i I 1 I . 1 e E— A —
i f I 1 " T 17 i 1
| I | I I T [ g T I
hu- a sa- et', on- de cui- dou fi- ir.

Nota a la transcripcién
(1). - C. 4-5 y 30-31

OSS l a. — ] — T ; L—i
T 1
ben po- de
cha- ga que
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Cémo os mouros combatian Elche e feriron un crischdo d‘iia saeta no rostro.
Como lli quiseron tirar a saeta de rostro con tenagas e non poderon.

Como lla quiseron tirar con hiia baesta e non poderon.

Como se fez levar a a eigreia de Santa Maria que’ll’ ouvesse mercee.

Como se maenfestou e se repentiu muito de seus pecados.

Como lle tirou Santa Maria a saete, e por en seia loada sempre, amén.
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Cantiga 133

(E)sta é de como Sancta Maria ressucitéu h'ia minynna que levaron morta ant’ o seu altar.

Cantiga 133 Transcr. J. M*. Vives Ramiro
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Notas a la transcripcién
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Como h’iia meninna queria bever en h’iia acequia que passa por Elche.
Como a meninna caéu na acequia e non poude sayr e morréu y.

Como o padre sacou a meninna morta de agequia.

Como o padre e a madre a poseron ant’ o altar de Santa Maria.

Como u dizian missa de réquiem levanto-s a meninna viva e sda.

Como a meninna e toda a gente loaron muyto a Virgen Sancta Maria.

ANUARIO MUSICAL, N.° 61, enero-diciembre 2006, 23-54. ISSN: 0211-3538



42 Jost M.* VIVES RAMIRO

El origen de 3.- Ai trista! que entona la Virgen, su homénima que interpreta san Juan (n.° 10) la
5.- Déu vos salve del Angel y la 21.- Preneu-vos, Joan, la palma, no se ha podido determinar todavia
con exactitud, quiza porque, como se ha sugerido, fueran expresamente compuestas para la represen-
tacion, aunque éste extremo se oponga al propio uso que dan los consuetas al n.° 3 —asignandole tres
textos (3, 9 y 15) distintos, si bien asociados al mismo personaje de Marfa— al nimero 21 que cantan
alternativamente san Pedro y san Juan con versos diferentes, y a la idiosincrasia de la nimero 5. La
ornamentacion que comienza a aflorar, mas claramente en orden inverso a como las acabamos de citar,
contribuye a emboscar su posible génesis por desdibujar su pristina esencia monddica, sobre todo en
las cadencias, que recuerdan las caracteristicas glosas en los retardos de las cldusulas polifénicas del
siglo XVL

La mencionada ornamentacién —y la que se observa comparando 3.- Ai trista vida! y 15.- Los
meus cars fills— estd en el punto de partida del descomunal y virtuosistico desarrollo que ostentan las
dos melodias (3 y 4) que conlleva el papel de Marfa, la 5.- Déu vos salve del Angel y tres de las pie-
zas polifénicas, que por la naturaleza de la accién son interpretadas por un solista por voz: 12.- Oh
poder de I’Alt Imperi a tres voces, 17y 31.- Aracoeli a cuatro y Coronacion a tres. El andlisis estruc-
tural e histérico de estos cantos® contradice radicalmente la legendaria pretension de que sus partice-
llas, que supuestamente no coincidian con el consueta, llegaron milagrosamente por mar entre los
ropajes de la imagen de la Virgen (en 1265 o en 1370) y se perdieron, pero permanecieron inalteradas
hasta nuestros dias por tradicién oral. La comparacién entre las melodias de los consuetas y las melis-
madticas en las versiones escritas conservadas, demuestra el alargamiento producido por la acumula-
cién de adornos sucesivos que, en su forma actual, son dificiles de rastrear antes del siglo XIX y que
han causado la pérdida de parte del texto en algunos nimeros’!. Ello no quiere decir, naturalmente,
que la destreza técnica vocal o compositiva de algunos interpretes o maestros se pudiera o no mani-
festar en diversas formas o grados sobre las lineas esquemadticas de los consuetas y que los que mds
gustaran fueran imitdndose con desigual gracia o fortuna. En cualquier caso, si nos atenemos a la lite-
ralidad de los datos que poseemos, la mayor parte de la ornamentacidén, “con la muisica moderna” que
nos ha llegado, tuvo que realizarse durante los siglos XVIII y XIX. Asi se aprecia en la documenta-
cién conservada, por la que sabemos, por ejemplo, que Joaquin Coves percibié el siete de julio de
1735 “una libra de moneda por haber copiado en el Libro Racional Mayor el papel que canta el Angel

en la Fiesta de Nuestra Sefiora con la miisica moderna, para que quede archivada en el Archivo™2,

50. VIvEs RAMIRO, J. M.*: La Festa o Misterio..., pp. 53 a 89, 139 a 167, 232 a 281y 524 a 531, principalmente.

51. VERDU ALONSO, M.? Rosa y MARTINEZ GARCIA, Rafael: “El canto del Angel ;enmudece poco a poco?” en Informacion,
Alicante, edicion de Elche, 21.09.2003, p. 17.

52. AHME, Legajo 26/3-1. Me he permitido afiadir el subrayado de la locucién “con la miisica moderna”.
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Ay Trista vida!

Transcr. J. M.? Vives Ramiro

Version cantada en agosto de 1981

Ai tris- ta vi- da cor-
Consueta de 1709, pag. 1 | |
| [
> ) — = e ——————
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Los meus cars

(agosto de 1981)
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(pag. 1) | .
—
12 = = H =
S
4
fills puix

Déu vos salve
Transcr. J. M®. Vives Ramiro

Angel (Versién cantada en agosto de 1982)

Papel del Angel Mayor (AHME, signatura 3-24)

1* copla (al descender) ﬂ
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(agosto de 1982)
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Todo esto queda bastante alejado de la supuesta procedencia melddica o imaginarios funda-
mentos bizantinos, eugenianos, drabes o del cante hondo “primitivo” argumentados sin conoci-
miento de causa.

El camino recorrido por las tres piezas polifénicas ornamentadas es similar al de las monddi-
cas, aunque en ellas se percibe mas el trabajo reflexivo y técnico del musico que la improvisacién
de los cantores, dificil de aunar repentinamente en obras de indole contrapuntistica.

El Ternario 12.- Oh poder comenz6 a ornamentarse en el siglo XVIII, seguin se deduce de las
diferentes versiones que de él hay en las Libretas de aquel siglo®3 y del siguiente.

La evolucién del Aracoeli (ntimeros 17 y 31) se puede precisar, igualmente, por los documen-
tos musicales e histéricos del AHME, con la particularidad de que actualmente las voces estan
acompaiadas por un arpa, dos guitarrillos y una guitarra de cinco érdenes cuyo antecedente inme-
diato hay que buscarlo en la guitarra espafiola barroca descrita por Gaspar Sanz>* y otros guitarris-
tas de la época. A pesar de que el uso de los instrumentos mencionados en la Festividad de Nuestra
Sefiora de la Asuncién estd documentado en el AHME desde el siglo X VIII?, su momento de incor-
poracién al Aracoeli es incierto y no estd recogido por los consuetas que, en cambio, si concretan
la participacién del 6rgano o los ministriles, solos en ocasiones o duplicando o sustituyendo las
voces, segin los antiguos gustos y costumbres que se pueden deducir, también, de las indicaciones
“De capilla” que especifican en algunas piezas polifénicas, como 13.- Salve Regina Princesa, 23.-
Flor de virginal bellesa o 30.- Ans d’entrar en sepultura, del Consueta de 1709, por lo que en
ausencia de la acotacién se deberia cantar con la colaboracién de los instrumentos. El acompaia-
miento arménico del Aracoeli, en su estado presente, es el fruto de pequefias y progresivas modifi-
caciones que he podido datar a lo largo del siglo XX5¢, aunque su concepcién general podria retro-
traerse al siglo XVIII e incluso al XVII.

El canon con intervalos paralelos que se forma en los “gorgeos”, parece responder a una prac-
tica improvisada y luego escrita, si atendemos a la insélita sucesién de las voces por movimiento
directo de cuartas justas ocasionadas por el bajo y otra voz, segundas, séptimas y novenas, acepta-
do con gratitud, no obstante, por el auditorio.

El resto de los nimeros polifénicos ha guardado una mayor fidelidad a las libretas y consue-
tas, abstraccion hecha de las erratas e imprecisiones de estos ultimos que gracias a las primeras
podemos resolver con certeza. Por estas razones y otras de indole practica, como la aplicacién de
los versos a las lineas melddicas, las repeticiones musicales3’ y los matices agdgicos y dindmicos,
las acotaciones escénicas, los pormenores dramaticos y gestuales u otros ya enunciados, las libre-
tas tienen una importancia decisiva a la hora de fijar el texto literario-musical del drama sacro-liri-
co ilicitano. En este sentido cabe poner, entre otros, el ejemplo de la incongruente versién que los

53. VIVES RAMIRO, J. M La Festa o Misterio..., pp. 139 a 168.

54. Instruccion de Miisica sobre la Guitarra Espaiiola, Zaragoza, 1674, folio 8 y ss.

55. AHME: “Inventario de”... en Libro Racional de 1710y ss., 20 de agosto de 1763, fol. 3v. a 5v.: “Una arpa de Araceli,
mas la guitarra de la dicha, mds dos tiples de la dicha”.

56. VIVES RAMIRO, J. M.*: La Festa o Misterio..., pp. 231 a 281.

57. La cuestién no es baladi, pues desfigura normalmente la estructura formal y modal de la musica y distrae la inteligen-
cia del texto, como sucede, por ejemplo, con 26.- Oh Déu Adonai!. Véase VIVES RAMIRO, J. M.*: La Festa o Misterio..., p. 407.
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Oh poder de I'alt imperi!

Transcr. J. M®. Vives Ramiro

Version cantada en agosto de 1980
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consuetas de 1709 y 1722 ofrecen de los compases 8 a 12 de 29.- Cantem senyors!, atribuido a
Ribera por el Consueta de 1639, solucionada cabalmente por las libretas decimonénicas y mas pro-
xima a la que con la misma musica, el texto Quedaos, adios y la autoria de Escobar se encuentra
en el folio 95v. del Cancionero Musical de Palacio®.

Versiones del Aracceli
Transcr. J. M. Vives Ramiro
Version actual del Araceeli
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58. La Miisica en la Corte de los Reyes Catolicos - Cancionero Musical de Palacio (ss. XV-XVI), vol.I “Polifonia Profana”,
Barcelona, Instituto Espaiiol de Musicologia del C.S.I.C., 1947, transcripcién de Higinio ANGLES, pp. 186 y 187. VIVES RAMIRO,
J.M.* La “Festa” y el Consueta de 1709, pp. 69 y 265 a 275; “La musica y el Consueta de la Festa” en Teatralidad Medieval y
su supervivencia —Actas del Seminario, Alicante, Ajuntament d’Elx— Diputacion Provincial de Alicante, 1998, pp. 187 a 194; La

Festa o Misterio..., pp. 461 a 473, 546 y 549.
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Version actual
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pudo producirse alrededor de 1535. En su apreciado catdlogo, tanto sacro como profano, varias obras, en
las que se recurre a la estructura dialogada entre las voces del conjunto polifénico, poseen un 4gil carcter
dramdtico como el que tiene el Cantem, senyors de la Festa y se puede observar, asimismo, en otro de sus
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villancicos titulado Ora sus, pues qu’ansi es y en el célebre motete Clamabat autem mulier.
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El portugués Pedro de Escobar>® (Oporto, ca. 1465-70, ;? ca. 1535-54) es, por lo tanto, el composi-
tor de la musica de Cantem senyors! Estuvo al servicio de la capilla real de Isabel La Catdlica entre 1489
y 1498, fue maestro de capilla de la catedral de Sevilla de 1507 a 1514 y en 1521 pertenecia a la capilla
real de Manoel I de Portugal. Estd por estudiar con minuciosidad su posible vinculacién a Valencia, que

59. Para una introduccién en el conocimiento de ésta destacada figura de la musica del Renacimiento y su bibliografia,
véase KNIGHTON, Tess: “Escobar, Pedro de” en Diccionario de la Miisica Espaiiola e Hispanoamericana, Madrid, SGAE, 1999,
vol.4, pp. 721 a 724.
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También en 23.- Flor de virginal bellesa se puede percibir una situacidén semejante, pues, entre
las varias incorrecciones que anotan los consuetas de 1709 y 1722, las quintas directas de los compa-
ses 16 a 18 entre el tenor y el bajo de esta composicion polifénica, que también el Consueta de 1639
atribuye a Ribera, estan ausentes de las Libretas de los siglos XVIII y XIX y su escritura es igual en éste
lugar a la del villancico Non quiero que me consienta®® con versos del musico y poeta salmantino Juan
del Encina. Es decir, nos encontramos, presuntamente, ante la sospechosa utilizacién por parte del tal
Ribera de musicas preexistentes para acoplarles textos relativos a la Festa. La igualdad musical de
ambas piezas es observable a primera vista, pues el cambio mas importante se produce en la ordena-
cién musical del estribillo y la copla, que Ribera resuelve con un absurdo modal y una estructuracién
menos acorde con la forma renacentista del villancico®!. En esencia se trata de la adaptacion de dos tex-
tos diferentes a la misma musica.

Aparte de éste Ribera (que mas que un compositor avezado parece ser un adaptador de obras aje-
nas por lo que no vale la pena especular con la posibilidad de que fuera uno de los polifonistas de
renombre en el siglo XVI) el Consueta de 1639 cita a otros dos musicos: el canonge Pérez y Llois Vich.
A dicho “canénigo”, que normalmente y de modo poco consistente se le asocia con la figura de Ginés
Pérez de la Parra®? (conocido por Juan Ginés Pérez) le otorga la composicion del superius o voz supe-
rior nueva afiadida al primitivo ternario 19.- A vosaltres venim pregar, que por la propia trama de la
accion teatral descrita por los consuetas debian cantar san Pedro, san Juan y san Jaime®? con un con-
trapunto similar al de algunas composiciones del Cédice de Las Huelgas.

Por ultimo, Llois Vich es identificable a partir de los datos que ofrece el AHME®, el Archivo de
la iglesia de Santa Maria% y la pieza de la Festa titulada 30.- Ans d’entrar en sepultura, en la que se
aprecia la buena técnica y expresividad compositivas de la mano segura y profesional del que fue el
primer organista al que en Elche se denominé maestro de capilla, aunque el ejercicio de los dos come-
tidos pudiera estar unido con anterioridad. En 1557 ya tenia asignacién econémica por tocar el érgano
en Santa Maria y el Inventario de 1560 da cuenta del descargo de su sueldo por tafier el 6rgano. El
domingo dieciséis de mayo de 1562 se decide “consignar salari a mossen Lloys Vich per sonar I’orgue
e mestre de capella al qual se li consignaren vint y cinch lliures”: quince dotadas por la fabrica de Santa
Maria, seis por la Cofradia del Santisimo Sacramento y cuatro por la Cofradia de la Virgen, intima-
mente ligada a la representacion de la Festa. En 1575 se le abona quince libras por tocar el 6rgano, méas
otras dos por tocar el érgano cuando se hacia la procesion del Santo Sacramento, lo cual induce a pen-
sar en la utilizacidn de algin 6rgano portétil. Tras el intento fallido por falta de votos de ser mayordo-
mo y racional del clero en 1577, en 1578, ademds de sus ocupaciones ordinarias, ajustd el érgano, pero

60. Frottole - Libro Secondo, 1516, fols. 43v. y 44.

61. VIVES RaMIRO, J. M. La Festa o Misterio..., pp. 353 a 373, 546 y 549; “La musica y el consueta de la Festa” en
Teatralidad Medieval..., p. 189.

62. Los pormenores biograficos han sido investigados por CLIMENT BARBER, José: “Pérez de la Parra, Ginés (Juan Ginés
Pérez)” en Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana, Madrid, SGAE, 2001, vol. 10, p. 641.

63. VIVES RAMIRO, J. M.*: La Festa o Misterio..., pp. 315y 548.

64. Libro de Consejos y Sitiadas.

65. Llibre de contes de la obra de la església de Seiiora Senta Maria de la Vila de Elig comensat divendres tretze de abryl
de I’afiy mill e sinchsents e quynze.
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debié ir cayendo paulatinamente en desgracia, pues el veintidds de febrero de 1584 vio reducida la pen-
sién que percibia de la Villa por ejercer la escuela de veinticinco libras a doce, aunque en abril de aquel
mismo afio todavia ostentaba los cargos de organista, maestro de capilla y capiscol, aparte de ser racio-
nal y beneficiado de la capilla de San Sebastidn. Sus relaciones con el Concejo debieron empeorar
aquel afio, pues, con independencia de la mengua salarial de més del 50% ocurrida en su retribucién
docente, el veinticuatro de agosto este organismo decidié suprimirle sus honorarios de maestro de capi-
Ila. Su 6bito tuvo lugar en Elche a seis dias del mes de abril de 1594 cuando debia contar cincuenta y
cuatro afios. Poco antes de morir, todavia percibié una renta por tocar el bajon ayudando a las voces
los dias de la Vera Cruz, lo cual certifica, una vez mds y junto al resto de la documentacién conserva-
da% el uso habitual de este instrumento (baixé o baxd) antecesor del fagot que aparecia en la Festa
hasta 1924, en las funciones sacras de la iglesia de Santa Maria desde el siglo X VI, que se sepa.

La representacién del Transito y Asunciéon de Maria que se celebra anualmente en Elche tras-
ciende la necesaria, pero al mismo tiempo externa, apreciacion intelectual que he tratado de esbozar en
estas paginas, ya que intrinsecamente es la emotiva vivencia de todo un pueblo que sdlo se puede expe-
rimentar en su inmensa intensidad presenciando la Coronacion en la iglesia de Santa Marfa, mientras
los fieles enfervorecidos exclaman: Vixca la Mare de Déu!

66. CASTANO GARCIA, Joan: “La Musica a 1’Església de Santa Maria d’Elx” en Cabanilles, Valencia, abril-diciembre de
1986, nimeros 18, 19 y 20.
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