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Resumen:

Las fuentes musicales autdgrafas de José de Nebra, organista y vicemaestro de la Real Capilla de Madrid, y simultdneamen-
te compositor para los teatros ptblicos, asi como algunos hechos de su vida, ponen de manifiesto una personalidad extremadamen-
te religiosa. De hecho, Nebra en cierta manera contribuye, a través de diversas acciones, a la construccion historica de uno de los
mayores simbolos religiosos hispanicos: el culto a la Virgen del Pilar.
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Abstract:

Many autograph sources of the music composed by José de Nebra —organist and vice-master of the Royal Chapel, and si-
multaneously composer for the public theatres in Madrid—, as well as some facts of his life, reveal a highly religious personality.
In fact Nebra —in some way and through various actions— contributes to the historical construction of one of the most notable
Hispanic religious symbols: the cult devoted to the Virgin of El Pilar.
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1 Este trabajo se enmarca en las actividades realizadas con base en el Protocolo General y Convenio Especifico de Colabo-
racion firmados entre el CSIC y el Arzobispado de Zaragoza para realizar una investigacion exhaustiva en el Archivo de Musica
de las Catedrales de Zaragoza. Agradezco a D. Isidoro Miguel, Candnigo Archivero-Bibliotecario del Cabildo de Zaragoza, las
facilidades concedidas para realizar este y otros muchos estudios en los fondos capitulares zaragozanos.
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Desde muy joven José de Nebra (*Calatayud, Zaragoza, 1702; ¥Madrid, 1768) hace vida y carrera fuera
de su Aragén natal. Ya antes de cumplir los diez afios, en agosto de 1711, abandona con sus padres y hermanos
la ciudad donde nacié —Calatayud-y el Reino de Aragdn para instalarse en Castilla, concretamente en Cuenca,
donde el padre obtiene la plaza de organista de la catedral. A los quince afos ya vive en Madrid y enseguida en-
tra al servicio de la corte, que no abandonard hasta su muerte. Solo se ausentard de Madrid muy ocasionalmen-
te, aparte, claro estd, de su asistencia a las jornadas de la familia real a los reales sitios, en particular a Aranjuez.
Las posibles y esporddicas salidas de Madrid registradas hasta ahora parecen tener que ver siempre con asuntos
familiares, como la profesion de su sobrina Ignacia —hija de su hermano menor, Javier— como monja en el con-
vento de San Lorenzo Justiniano de Cuenca —conocido como “Las Petras”— en 1747, o los fallecimientos de su
padre y su madre, en diciembre de 1748 y junio de 1749 respectivamente, en la misma ciudad. No hay cons-
tancia de que regresara jamds a Calatayud ni de que conservara contacto con personas o instituciones de esta
ciudad, pero si es sabido que, aparte de las visitas que su hermano Joaquin, organista en Zaragoza, le dispensé
en al menos un par de ocasiones, mantuvo ciertas relaciones con la capital aragonesa y con la ciudad del Jicar.

A juzgar por algunas trazas que deja en sus autografos y por hechos documentados de su vida, Nebra
pasa por ser hombre devoto. Como queda dicho en otros lugares,’ los encabezados y colofones de los manus-
critos musicales que salen de su mano incluyen, casi sin excepcion, jaculatorias y preces a santos y a diferen-
tes advocaciones de la Virgen, a quienes el autor se encomienda o cuyo patrocinio solicita. Esto sucede tanto
en fuentes que contienen musica religiosa como en zarzuelas y piezas instrumentales. En algunas fuentes con-
servadas en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza encontramos expresiones del tenor siguiente:
“Obertura con tromp.s Obues y V.s.J. M. y J. sean con migo Amen S.n Antonio y S.ta Matilde 1744, “Sea a
honor y Gloria de J. M. y J. q me asistan y am / paren ahora y siempre Amen”,* “Zarzuela, donde ay Violen-
cia, no ay culpa. hecha con el Amparo de Maria. Ss.ma del Pilar, J. M. y J. seanconmigo Amen / S.n Ant.o y
S.ta Matilde”, “J. M. Y J. 1 Sinfonia de la 2 P.te Nra S.ra Del Carmen measista”, “Sinfonia J. M. Y J. sean
Conmigo amen. Nra S.ra del Milagro y S.n Anton[io]”, “J. M. Y J. sean Conmigo amen. Nra S.ra Del Pilar y
S.n Antonio” ¢ etc. No deja de sorprender que estos arranques pios se den en encabezados de composiciones
teatrales de contenido que en la época pudo ser visto como algo escabroso —como, a ojos de los moralistas, lo
era todo el teatro y cuanto tuviera relacion con él, y no debemos olvidar a este respecto que Nebra paso su vida
en Madrid inmerso en el ambiente teatral-’ o de piezas instrumentales para clave que en alguna ocasién traen

2 Saldoni, en una noticia de dificil verificacién porque, como es habitual, no cita su fuente de informacion, sitia a José de
Nebra en Zaragoza al frente de una “orquesta, compuesta de cincuenta escogidas voces € instrumentos”, dirigiendo la ejecucion de
un oratorio compuesto por él mismo para celebrar la canonizacién de San Luis Gonzaga y San Estanislao de Kostka. Tal oratorio
compuesto por José de Nebra, el organista de la Real Capilla residente en Madrid, existid y se estrend, como mostraré en un trabajo
de préxima publicacidn, pero hasta la fecha no he conseguido documentar la presencia del compositor en la capital del Ebro con
ocasion del estreno. Cfr. SALDONI, 1881, Tomo IV, 2. Seccion (Catdlogo): 37.

3 Cfr. GONZALEZ MARIN, 2003: XVII; --, 2008b: 591-612; --, 2010: XI; --, 2011: 14-15.

4 Ambas en E-Zac, Fondo Nebra, sin s1gnatura Vendado Amor es, no ziego (1744) pp- 1 y 156, respectivamente comienzo
y final del manuscrito autégrafo.

5 E-Zac,Fondo Nebra, sin signatura, Donde hay violencia no hay culpa (1744), f. 1r.

6 Las tres en E-Zac, Fondo Nebra, sin signatura, Manuscrito autégmfo de tecla, ff. 2r, 32r y 33v respectivamente.

7 José de Nebra, aparte de su dedicacién al la musica escénica o quizd justamente por eso mismo, tenfa su casa en la pla-
zuela del Angel, a pocos pasos de los teatros de la Cruz y del Pr1nc1pe de modo que literalmente vivia rodeado de actores, actrices,
cantantes, etc. Sobre las diatribas morales en contra del teatro, atin en el siglo X VIII, cfr. el clasico estudio de COTARELO, 1904.
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titulos, como sucede en ciertas tipologias de la musica francesa, que habrian provocado las iras de algunos
predicadores, como, por ejemplo, La inconstancia de amor, titulo de un minué que forma parte de un orden
de piezas de tecla compuesto, segiin el autor indica, bajo el amparo de la Virgen del Pilar y San Antonio. Pero,
l6gicamente, ejemplos similares se hallan en muchos autégrafos que contienen produccion litirgica de Nebra
conservada en el Archivo General de Palacio.® El hecho de encabezar un manuscrito cualquiera —una carta, un
texto, una composicion musical— con una alusion religiosa en sefial de piedad y solicitud de proteccién —por
ejemplo, dos pequeiios trazos que se cortan perpendicularmente formando una cruz— es mds que comun en
aquel tiempo, y quizd tiene mds de formula que de otra cosa. Lo mismo sucede con la invocacién a la Sagrada
Familia —“J[esus], M[aria] y J[osé]’—, que, como José de Nebra, también usan regularmente otros miembros
de la familia y gente préxima, como su hermano Joaquin, organista en La Seo de Zaragoza, o Pedro Aranaz,
que fue infante en esta ciudad, donde muy posiblemente traté al organista Joaquin Nebra.’

Algunas de estas jaculatorias parecen evocar hermandades y cofradias con las que Nebra pudo tener
alguna clase de proximidad, asi como devociones particulares a determinadas imagenes concretas tenidas
por milagrosas. Para otras deben buscarse explicaciones de diverso tipo.

La encomienda mds habitual, casi invariable, de José de Nebra se dirige a “Jests, Maria y José, San
Antonio y Santa Matilde”. Si las devociones por la Sagrada Familia y por San Antonio quiza no requeririan
de mayor explicacion,'® si caben algunas notas sobre Santa Matilde. No he podido constatar la existencia
de un particular culto a esta santa en ninguna de las ciudades en que residié Nebra (Calatayud, Cuenca,
Madrid), pero es sabido que el compositor bilbilitano puso musica a una comedia de santos de José de Ca-
fiizares titulada Miisica discreta y santa, Santa Matilde, que con la loa, sus tres jornadas, los entremeses y
el correspondiente fin de fiesta se estrend en el madrilefio teatro —atin corral, entonces— de la Cruz el dia de
Navidad de 1729, por la compaiifa de Manuel de San Miguel."! Esta Santa Matilde —que seguramente es la
abogada a la que acude Nebra— no es Matilde de Ringelheim (968), reina esposa de Enrique I el Pajarero,
cuya fiesta se celebra cada 14 de marzo, sino la también germana Mechthild von Hackeborn (11298), mistica

8 Véanse algunos ejemplos en mis mencionadas ediciones del Oficio y misa de difuntos, Miserere a 8 e Himno de Santa
Isabel, Reina de Portugal. Algunos mas se citan en PERIS LACASA, 1993, 0 en SANDOVAL DIEZ, 2011.

9 He registrado la jaculatoria “J. M. J. sean Conmigo” en algunas obras del tudelano Pedro Aranaz y Vides (1740-1820)
conservadas en Zaragoza y Cuenca, que de ningiin modo se pueden confundir con los autdgrafos de Nebra, pues la caligrafia es
muy diferente. Pero no deja de llamar la atencién que el uso de tal jaculatoria, comtn por lo demds, sea compartido por los Nebra
—al menos José y Joaquin— y Aranaz, que se educo en Zaragoza —como infante en El Pilar, aunque probablemente también traté
a Joaquin Nebra— y desde 1769 trabajé en Cuenca, donde copié algunas obras de José de Nebra. Aranaz mantuvo algtin vinculo
posterior con El Pilar de Zaragoza, como se vera.

10 Por San Antonio solemos entender San Antonio de Padua, y no San Antonio Abad, cominmente conocido en Espafia
como San Antén. La devocidn al franciscano portugués estaba muy extendida en todo el dmbito hispdnico desde el siglo XVII, y
en Madrid sus devotos respondian al apodo de “guinderos”, por asociarse la fiesta del santo (13 de junio) con la época de recogida
y consumo de cerezas. En 1720 se fund6 una Real Congregacion de San Antonio “el guindero”, con sede en la iglesia de la Santa
Cruz, en la calle de Atocha, préxima a la Plaza Mayor, y para ella se edific6 una ermita disefiada por José Benito de Churriguera,
que en 1768 serfa demolida y reconstruida por Sabatini en diferente emplazamiento, antes de la edificacién por Filippo Fontana
de la ermita de San Antonio de la Florida, la que decoraria Goya. Cfr. BUENDIA MUNOZ, 1992. Por cierto, José de Caiiizares,
libretista colaborador de Nebra hasta su muerte en 1750, escribié una comedia sobre la devocion al santo casamentero: Lo que vale
ser devoto de San Antonio de Padua.

11 Cfr. PEREZ PASTOR, 1910: 87-88, y KLEINERTZ, 2003, vol. II: 205. Cafiizares cobré 1.500 reales de vellén por el
libreto, mientras que Nebra sélo percibié 600 por la musica.
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cisterciense que se festeja el 19 de noviembre, de cuya vida da noticia el Liber specialis gratiae, atribuido a
su pariente Gertrudis.'? La tradicién hace a esta Santa Matilde cantora —se la llama “el ruisefior de Dios” y de
ella se predica que tuvo una “voz de una suavidad maravillosa”— y maestra del coro del monasterio de Helf-
ta."* Puede que estas habilidades musicales de Matilde indujeran a Nebra a incluirla en su santoral particular.

Invoca Nebra en alguna de sus jaculatorias al Santisimo Sacramento del altar. No es preciso exten-
derse sobre la importancia que las fiestas eucaristicas tienen en la Edad Moderna, desde el Corpus —para
cuyas celebraciones Nebra pone musica a mds de una veintena de autos sacramentales desde 1723 en
adelante—'* a las Cuarenta Horas, pasando por las misas y actos promovidos por las llamadas “cofradias
de la Minerva”."® De hecho, la parroquia de San Sebastian de Madrid, de la que era vecino y parroquiano
José de Nebra —que vivia en la plazuela del Angel y se hizo enterrar en la citada igesia—, ofrecia su sede en
el siglo XVIII a una hermandad sacramental, con la que tal Nebra tuvo algiin contacto.' También se pone
bajo la proteccion del Santisimo Cristo del Consuelo,'” advocacion comun en hermandades y cofradias e
incluso en fiestas patronales,'® pero en este caso quizd pueda vincularse con una devocién particular de la
ciudad natal de Nebra: en efecto, en la iglesia mudéjar de San Andrés de Calatayud existe un Santo Cristo
del Consuelo, una histéricamente muy reverenciada talla andnima del siglo XVI.

Nebra recurre a varias advocaciones marianas: Marfa Santisima del Milagro,” la Virgen del Car-

men® y Nuestra Sefora de la Humildad.?! Seguramente la primera de ellas debe identificarse con una

12 Existe una edicion del Liber specialis gratiae realizada por Louis Paquelin y publicada por la Abadia de Solesmes
(Poitiers-Paris) en 1877. En GALLICA puede consultarse una copia de mediados del siglo XV que conserva la Biblioteca Nacional
de Francia (http:/gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b9080960w/f3.image.r=.]langES). Cisneros promovié que se publicase una traduc-
cion del Libro de la gracia espiritual (Toledo, 1510), que, al parecer, causo vivo interés en Santa Teresa de Avila y otros misticos
espaioles del siglo de oro. Cfr. BARAUT, 1965: 27, nota 65. Nétese también que, antes de la composicion de Miisica discreta y
santa, Santa Matilde, José de Caiizares ya habia dedicado una comedia (en dos partes, ambas de 1701) a La mds amada de Chris-
to, Santa Gertrudis la Magna, asi como una Introduccion en forma de baile para la comedia de Santa Gertrudis, en 1716, cuyo
manuscrito conserva la Biblioteca Nacional de Madrid. También en las Américas hubo comedias dedicadas a las santas de Helfta;
cfr. ARELLANO y EICHMANN, 2005.

13 Cfr. FINNEGAN, 1991: 26-28.

14 Cfr. GONZALEZ MARIN, 2008a: 16-19.

15 Desde el siglo XIII hay constancia de celebracién de procesiones para el Corpus Christi, y las cofradias eucaristicas
se fueron multiplicando a raiz de algunas fundaciones romanas, como la del vidtico en San Lorenzo in Damaso (1501) o la de la
iglesia de Santa Maria sopra Minerva (1539). Al parecer la impulsora de la instauracién de este tipo de cofradias sacramentales
en Espaiia fue Teresa Enriquez, apodada “la loca del Sacramento”, que obtuvo para ello bula de Julio II. El culto sacramental, en
variadas formas de religiosidad de gran arraigo (procesiones, cofradias “de la Minerva”, representacion de autos sacramentales...),
crecio a lo largo del siglo XVII'y se mantuvo en el XVIII, aun después de la prohibicién de los autos sacramentales en 1765.

16 Informacién abundante sobre esta parroquia, el vecindario y sus actividades se encontrard en FERNANDEZ GARCIA, 1995.

17 Sucede esto en la fuente autdgrafa del Miserere a 8 (1750), conservada en el Archivo General de Palacio, signatura Leg.
1557,n°897: “J. M. Y J. sean conmigo Amen S.n An.to y S-ta Matilde / Miserere a 8 con V.s trompas Obues y flau / tas. escrito con el
particular patrocinio / de el SS.mo Christo de el con suelo, y su / Sacratisima Madre, S.ta M.fa”. Cfr. GONZALEZ MARIN, 2010: XI.

18 Por ejemplo, en Clares y en Villarroya de la Sierra, en la comarca de Calatayud, donde se celebra esta fiesta, con su
romeria, hacia finales de agosto y finales de septiembre, respectivamente.

19 Por ejemplo, en la fuente autégrafa de la Misa in sono tubae de 1748 (N. 17/ Missa A 8./ In sono tube / Con VV.s Oboes,
Tromp.s 'y Viola | D.n Josef Nebra | Aiio 1748./ escrita con el particular patrocinio de mi M.e y S.ra M.a SS.ma del Milagro / De-
dicada / A la Catholica Mag .d del Rey / nré. Sefior. / D. Fernando el Sexto); Madrid, Archivo General de Palacio, Leg. 1.546. Cat.
871; o en la Misa Jubilate in conspectu Regis Domini,de 1751 (N. 19 / Mui Larga / Jubilate in Conspectu Regis Domini / Missa
a 8/ Oboes, Trompas y Clarines / 1751 / Joseph Nebra / escrita con / el particular patrocinio de /| Mi Madre y S.ra Maria / SS.ma
de el Milagro); Madrid, Archivo General de Palacio, Leg. 1.549. Cat. 878.

20 E-Zac,Fondo Nebra, sin signatura, Manuscrito autografo de tecla, f. 2r.

21 Por ejemplo, en la Misa canticum novum (No. 18/ Missa A 8./ Canticum novum./ con VV.s Oboes, y Viola / Josef Nebra
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imagen concreta, esto es, con la pintura conservada y venerada en la Capilla del Milagro del convento de
las Descalzas Reales, en el cual Nebra trabajé como organista en su juventud y que, por tanto, conoceria
bien. Esta capilla habia sido dotada por el segundo Don Juan de Austria con motivo de la profesién en
las Descalzas de su su hija natural sor Margarita de la Cruz en 1666. La célebre tabla de Nuestra Sefiora
del Milagro suele atribuirse al emiliano Paolo de San Leocadio, activo en Valencia entre 1472y 1520 y
posible autor también de las pinturas murales descubiertas en el presbiterio de la catedral de Valencia.
Esta tabla tiene fama de milagrosa desde el siglo XVI, y en su entorno se han practicado desde antiguo
devociones que presentan algiin parentesco con las de la Virgen del Pilar de Zaragoza.?

La Virgen del Carmen es una advocacién mds comiin y extendida; famosa y muy venerada era en
Madrid la escultura de Juan Sanchez Barba (ca. 1656-1657)% que hoy se puede contemplar en la actual
iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen y San Luis Obispo, antes iglesia del convento del Carmen Calzado,
sita en la calle del Carmen junto a la Puerta del Sol. En cuanto a Nuestra Sefiora de la Humildad, en Madrid
existia una hermandad de este nombre que a mediados del siglo X VIII se hallaba establecida en el oratorio
de los Padres Misioneros del Salvador del Mundo, como atestigua la publicacion de sus constituciones.*

Seguramente por ser oriundo del Reino de Aragoén y por el vinculo familar existente con Zaragoza,
donde sus dos hermanos varones menores trabajaron como organistas sucesivamente,” José de Nebra
efectiia ciertas demostraciones de fervor pilarista,’ alguna de las cuales excede en mucho lo que seria ha-
bitual en un particular. Por ahora he localizado la encomienda a la Virgen del Pilar en varios encabezados
de fuentes musicales autdgrafas, como dos ya citadas, presentes en la compilacion de musica de tecla con-
servada en Zaragoza, no fechada (“J. M. Y J. sean Conmigo amen. Nra S.ra Del Pilar y S.n Antonio”),”’
y en la zarzuela Donde hay violencia no hay culpa, de 1744 (““[,,.] hecha con el Amparo de Maria. Ss.ma
del Pilar [...]”),”® o las que se hallan en tres misas fechadas en 1748 y conservadas en el Archivo General
de Palacio: la Misa In viam pacis (N.o 2.°/ Missa a 8./ Con VV.s y Viola. / In viam Pacis. / Josef Nebra.
/ Afio de 1748 / escrita con el singular patrocinio/ de mi M.e y S.a Maria / ss.ma del Pilar / Dedicada /

/ Aiio 1748 / escrita con el particular auxilio de N.ra S.ra de la / Humildad | Dedicada / A la Catholica Magd del Rey / nré. Sefior
/ D. Fernando el Sexto); Madrid, Archivo General de Palacio, Leg. 1.544. Cat. 864.

22 Sobre la historia y devociones de la Virgen del Milagro, cfr. EBAS, 1712, donde, aparte de presunciones sobre el origen
de la imagen, se explica el desarrollo de la fiesta y novenario (del 3 al 11 de julio), con amplia presencia musical —en la que Nebra
habria de participar durante sus ailos como organista en las Descalzas, bajo el magisterio de José de San Juan—y se detalla incluso
la venta de cintas con la medida de la Virgen, como sucede atin hoy en El Pilar de Zaragoza. Valga como hecho anecdético que José
de Nebra moriria precisamente el tltimo dia del novenario de Nuestra Sefiora del Milagro (el 11 de julio, festividad de las Nieves)
del afio 1768. Cfr. también DELCLAUX y SANABRIA, 1991: 95-97.

23 Cfr. BLANCO MOZO, 2005.

24 Constituciones de la Hermandad de Nuestra Seiiora de la Humildad: sita en la iglesia oratorio de Padres Misioneros
del Salvador del Mundo [...], Madrid, Joachin Ibarra, MDCCLIX [1759], cit. en AGUILAR PINAL, 2002: 178. La Hermandad de
Nuestra Sefiora de la Humildad existia ya en el siglo X VII.

25 Javier Nebra fue organista en La Seo de Zaragoza entre 1727 y 1729, en que pasé a Cuenca; lo sucedio en la tribuna
zaragozana su hermano Joaquin, que la ocupé desde 1730 hasta su muerte en 1782. Cfr. EZQUERRO ESTEBAN, 2002: 117.

26 No es preciso introducir aqui una sintesis de la devocién a la Virgen del Pilar como fenémeno histdrico. La literatura al
respecto es amplisima. Remito para cualquier consulta a las obras de referencia de ARMILLAS VICENTE et al., 1984 y BUESA
CONDE, 1995.

27 E-Zac,Fondo Nebra, sin signatura, Manuscrito autografo de tecla, f. 33v.

28 E-Zac,Fondo Nebra, sin signatura, Donde hay violencia no hay culpa (1744), f. 1r.
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A la Cathdlica Magestad del / Rey Nro Serior. D. Fernando el VI),? 1a Misa Laudate Dominum de terra
(No. 16 / Missa A 8. con bajo en 1.a choro /| Laudate Dominum de terra / Con VV.s oboes y trompas. /
D.n Josef Nebra | Aiio 1748 / escrita con la particular protecc.n / de mi M.e y S.a Maria Ss.ma del Pilar
/ Dedicada / A la Catholica Magestad del Rey / nré Seiior | D. Fernando el Sexto)* y la Misa Laudate
nomen Domini (N. ° 1/ Missa A 8./ Con VV.s oboes y Viola /| Laudate nomen Domini / Josef Nebra / aiio
1748 / Misa ligera escrita con el particular Patrocinio de J. M. J y Sta./ Maria Ss.ma De el Pilar) *' Pero,
aparte de estas invocaciones escritas, que muy pocas personas podrian leer en su dia —salvo los copistas
encargados de extraer las partichelas y tal vez, ocasionalmente, el cardenal Mendoza, Patriarca de las
Indias Occidentales y jerarca maximo de la Real Capilla, con quien el piadoso José de Nebra supo mane-
jarse siempre en los mejores términos—, en sus tltimos afios de vida tuvo Nebra la oportunidad de hacer
ptiblica demostracién de devocidn pilarista a través de dos acciones, con destino a Zaragoza y Cuenca, y
en dos facetas distintas: la de compositor y la de mecenas. Ademads, ambas acciones ponen de manifiesto
la proximidad de Nebra con otros relevantes artistas de la corte y tal vez con cierto lobby aragonés que,
desde mediados del siglo X VIII, se hace notar en Madrid.

Dentro de la larga y compleja historia del templo de El Pilar de Zaragoza, la Santa y Angélica
Capilla, que da cobijo a la columna que la tradicidn hace traida por dngeles a orillas del Ebro ante al
apostol Santiago y con presencia de la Virgen, ain en vida, fue durante siglos un ediculo anexo a la igle-
sia hasta que varios proyectos del siglo XVII firmados por Felipe Busifiac, Felipe Sédnchez y Francisco
Herrera el Mozo, cuyas obras se iniciaron en 1681, se propusieron incorporarla dentro de un templo
de mayores dimensiones. Los trabajos se demoraron y, al fin, el proyecto de restructurar y ornamentar
la Santa Capilla para albergar la columna, ya en el interior de la nueva iglesia, cay6 en 1750 en manos
de Ventura Rodriguez, arquitecto de la corte de Fernando VI, el cual dio su beneplécito al proyecto un
afno después. En el equipo de artistas involucrados encontramos entre otros al escultor aragonés José
Ramirez de Arellano y al pintor madrilefio Antonio Gonzdlez Velazquez. Las obras, complicadas por
cuestiones de orientacidn y cimentacién y por la necesidad de no mover la columna, que segin la tra-
dicién habria de permanecer inmovil hasta el fin de los tiempos, se prolongaron varios afios y el nuevo
templete, totalmente ornamentado y acabado, se inaugur6 solemnemente durante las fiestas del Pilar de
1765 .32 El abogado y literato zaragozano Manuel Vicente Aramburu de la Cruz (1768) narra por exten-
so la peripecia histdrica de las obras y las fiestas de 1765 en su Historia cronoldgica de la Santa Capilla
de la Virgen del Pilar de Zaragoza, publicada en 1766. Ademds de la descripcion pormenorizada de
cada elemento artistico de la nueva Santa Capilla, Aramburu da noticia de la presencia musical en las
celebraciones que tienen lugar en la ciudad desde dias antes del 12 de octubre de 1765 hasta cumplida
la octava. Describe asi una Misa en un “Theatro” erigido en la Universidad, a la que asistié el Ayunta-

29 Madrid, Archivo General de Palacio, Leg. 1.544. Cat. 862.

30 Madrid, Archivo General de Palacio, Leg. 1.547. Cat. 874.

31 Madrid, Archivo General de Palacio, Leg. 1.543. Cat. 861.

32 La bibliografia sobre la Santa Capilla, su idea y disefio y su proceso de realizacion es amplisima, pero destacaré AN-
SON NAVARRO, 2006; ESTEBAN LORENTE, 1987 y 2006; RINCON GARCIA, 2000; USON GARCIA, 1990; y DOMINGO
PEREZ, ANSON NAVARRO y RUIZ PARDO, 1998.
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miento precedido por clarines y timbales: “la Musica de los dos Santos Templos con tantos Violines,
Trompas, Clarines, Trompetas, Favotes, y otros Instrumentos, y entonando una Missa de tan armoniosa
composicion, que suspendid lisonjeramente al oido, haciendo participe de su deliciosa ocupacion al
entendimiento por el grande estudio con que brillaba en estilo, passos, intentos, y suabidades”.?* Poco
mas alld indica que “sond otra vez el concierto de Musica” .

Desde la pagina 375 Aramburu alude a la mdsica de la fiesta mayor del 12 de octubre, con la corres-

pondiente misa pontifical, y es aqui donde encontramos a José de Nebra:

El Cabildo con su Clero, y las Capillas de las dos Iglesias, a que se aumentaban otros Musicos de
singular ha- [p. 376] bilidad, que sonaban Trompas, Clarines, Tymbales, Fabotes, Obu¢s, y Flautas, y
otros no vulgares Instrumentos, para que con nunca oida delicadeza llegasse el arte a la tltima linea de
la harmonia, estaba cantando en el Choro las Horas, y a poco rato, que esperaba el Ayuntamiento, llego
acompafiado de su Guidén, y de muchos Sefores Prebendados, que salieron a recibirle a la puerta, segin
se acostumbra, el Ilustrisimo Sefior Don Luis Garcia Mafero, nuestro amado Arzobispo [...]. Revestido
su [lustrisima, se empez6 a cantar la Missa, de Composicién de Don Joseph Nebra, Organista Primero, y
Vice-Maestro de la Capilla Real, y Maestro de Miisica del Serenissimo Sefior Infante Don Gabriel, que
como tan ferviente apassionado de Nuestra Imagen Soberana, como ya dixe en el Capitulo X, la remitio
desde Madrid [p. 377] con una Salve, para que se cantassen en su santo dia: En ellas sobresalian todos
los primores del Arte, en el Estudio, en el Estilo, y en la Harmonia, con tan acertado primor, que a los
Professores los instruian, y a los que no 1o somos nos suspendian, y admiraban.*

Asi pues, segtin el relato de Aramburu, José de Nebra habria enviado desde Madrid, sin desplazarse
a Zaragoza, dos composiciones: una Misa para la pontifical de bendicion de la nueva Capilla Angélica, y
una Salve, que quizd se cantaria tras la misa o por la tarde, siempre en la Santa Capilla. La busqueda de
informacidn relativa a tal envio en los fondos documentales de los Archivos y Biblioteca Capitulares de
Zaragoza se ha revelado, hasta el momento, infructuosa. Sin embargo, el fondo de obras de José de Nebra
conservado en el Archivo de Mdsica de las Catedrales de Zaragoza, que ordinariamente relacionamos
con una parte del legado del musico a su tnico hermano superviviente, Joaquin, puede ofrecer alguna
pista. Este archivo conserva copias, no datadas pero indudablemente contemporaneas a Nebra —como se
desprende de los rasgos caligraficos de los copistas, que podemos identificar con algunos de los que, en
el entorno de la Real Capilla de Madrid, trabajaron para el compositor—, de dos de las misas en cuyos
autdgrafos hoy conservados en Madrid Nebra indica que fueron compuestas en 1748 bajo el patrocinio de
la Virgen del Pilar: la Misa In viam pacis, cuya fuente zaragozana trae el titulo de Misa a 8 con Violinos.
oboes y Viola In viam pacis Del S.r D.n Joseph de Nebra,y la Misa Laudate Dominum de terra, que en su
fuente zaragozana se denomina de la Misa Grande de D.n Joseph Nevra. Hoy conocemos cerca de treinta
misas atribuidas a José de Nebra, dispersas en archivos espafioles y mexicanos y fechadas entre 1731 y

33 ARAMBURU DE LA CRUZ, 1766: 346.
34 Ibid.: 348.
35 Ibid.: 375-3717.
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1766. Puede pensarse que, para una ocasion especial como la que se presentaba, Nebra deberia haber
compuesto una obra nueva, pero bien pudo recurrir a una composicion preexistente, sobre todo si ésta no
era conocida en Zaragoza. Me inclino, pues, a pensar que cualquiera de esas dos misas relacionadas de
algiin modo con la devocién pilarista pudo ser la que solemniz6 la misa pontifical del 12 de octubre de
1765 en El Pilar, aunque el hecho de que hoy sélo existan en Zaragoza las partituras generales y no los
correspondientes juegos de partichelas podria operar en contra de tal suposicion; en todo caso, si cabe
que la ausencia actual de partichelas sea sintoma de que esas obras no llegaron a ejecutarse en Zaragoza,
también es razonable pensar que se trata Unicamente de un problema de conservacién, como tantas veces
sucede, o incluso de que el autor reclamara —y consiguiera— la devolucién de los materiales después de
su uso, dejando a cambio una partitura para el archivo. Por otro lado, el fondo zaragozano posee copia
en partitura de otra misa de Nebra, la Misa Pange lingua de 1747 (Misa d 8. con Violin.s Clarin, y Viola,
sobre el Pangelingua de D.n Joseph Nebra), y un estudio exhaustivo de los abundantes fondos anénimos
del siglo XVIII del citado archivo tal vez depare sorpresas en el futuro.

En cuanto a la Salve, el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza no conserva ninguna
fuente atribuida a Nebra con esta tipologia de composicidn, pero he localizado una Salve anénima que se
corresponde totalmente con los pardmetros estructurales y estilisticos de composiciones similares debi-
das a Nebra, preservadas en manuscritos autdgrafos en el Archivo General de Palacio, asi como con los
rasgos caligraficos de alguno de los copistas habituales de Nebra.*® La Salve a la que me refiero®” es una
obra a dos coros (con la disposicién a 9 SSAT / SSATB, aunque en realidad a menudo se trata de un coro
duplicado) con dos oboes, dos trompas (ocasionalmente clarines, probablemente ejecutados por el mismo
par de instrumentistas), dos partes de violin y bajo, estructurada en seis nimeros de la manera siguiente:

1. Salve Regina 2# Sim 3/4

obl,ob2, trl, tr2, vl, v2, coro I SSAT, coro Il SSATB, acompto.
Indicaciones de Lento y Largo
2. Ad te clamamos 2# ReM 2/4
obl,ob2,cll,cl2, vl, v2, coro I SSAT, coro II SSATB, acompto.
Sin indicacion
3. Ad te suspiramos 2b SibM 3/4
S o T (escrito en Do en 1* linea, aunque indica “Solo Tenor”), ob1, ob2, v1, v2, acompto.
Indicacién de Larcheto Cantabile
4. Eia ergo 1# SolM
S1,S2,0bl,o0b2, trl, tr2, vl, v2, acompto.
Indicacion de Allegro Gracioso

_ 36 Aunque ya existen algunos trabajos que citan los copistas de la Real Capilla en relacion con Nebra, como SANDOVAL
DIEZ, 2011, la Tesis Doctoral de Celestino Yafez Navarro sobre los fondos de Scarlatti conservados en Zaragoza, en proceso,
aportard nuevos datos de interés al respecto.

37 E-Zac D-6/34.
38 Especifico incipit de texto, armadura, tono, compds, plantilla vocal e instrumental: ob=oboe, tr=trompa, cl=clarin,
v=violin, acompto.=acompafiamiento) e indicacién de fempo o caricter.
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5. Et Jesum 1# Mim ¢
obl, ob2,trl, tr2, vl, v2, coro I SSAT, coro Il SSATB, acompto.
Sin indicacion [fugato alla breve]
6. O Clemens 2# Sim 3/4
obl, ob2, clarinl, cI2, vl, v2, coro I SSAT, coro II SSATB, acompto.
Indicacion de Largo

He podido examinar una quincena de salves atribuidas a Nebra, algunas de ellas en fuentes autégra-
fas del Archivo General de Palacio, fechadas entre los afos 1752 y 1767. Entre éstas hay alguna compues-
ta ad longum, varias en tres nimeros y una, fechada en 1753, que coincide en tonalidad y planteamiento
general de la composicidn, en seis nimeros (Andantino, Allegro assai, Andante grazioso, Allegro, Allegro
Vivo, Andante), con la que nos ocupa, aunque no se trata de la misma obra.* Dicho sea con todas las pre-
cauciones y riesgos que las atribuciones por andlisis formalista de estilemas conllevan, la pieza an6nima
de Zaragoza parece corresponderse con el estilo del Nebra maduro que encontramos en el Oficio y misa
de difuntos de 1758 o en el Miserere a diio, no fechado, que conserva el mismo archivo en dos copias.*

La entusiasta relacion de Aramburu habla también de otras muchas manifestaciones musicales en
aquellos dias, como misas, oratorios y salves del maestro de capilla de El Pilar Bernardo Miralles, del de
La Seo Francisco Javier Garcia Fajer, de Pedro Aranaz y de Gregorio Fondeira, que se prolongaron varias
jornadas hasta cumplir el octavario, el 19 de octubre. Pero la colaboracidon de Nebra con la musica de las
fiestas pilaristas de 1765 termina aqui.

Sin embargo, José€ de Nebra protagoniza por aquellos mismos afios otra accién devota con la Virgen
del Pilar por medio, esta vez en Cuenca, donde su familia —con él mismo siendo nifio— se habia estable-
cido en 1711. Muy préximo a la catedral, en la que trabajaron su padre y su hermano Javier, el convento
de San Lorenzo Justiniano o de “las Petras” acogi6 a tres miembros femeninos de la familia: su hermana
Mariana, su cuiada Juana —viuda de su hermano Javier, muerto prematuramente a los treinta y seis afios—
y su sobrina Ignacia —hija de éstos—, aunque s6lo Mariana e Ignacia fueron monjas profesas. Asimismo,
la iglesia de las Petras fue elegida como lugar de enterramiento de la familia: en ella fueron sepultados,
segln habian dejado escrito en su testamento otorgado en 1747, José de Nebra padre y su esposa Rosa
Blasco, “en una sepultura que esta al pie del altar de Nuestra Sefiora del Pilar”.*! Un Libro de Visita de este
convento que comprende los afios 1729-1771 aporta algunos datos sobre la hermana y sobrina monjas:*
Mariana de Nebra figura en la documentacion del convento ocupando diferentes cargos desde 1729 hasta

39 Madrid, Archivo General de Palacio, leg. 1559 cat. 921: Salve a 8 con Versos solos de / Tiple y Contralto. con / oboes,
trompas y Flautas /'y Clarines / 1753.

40 Proximamente ofreceré un andlisis detallado de esta composicion y una edicién de la misma, dentro de un proyecto de
reconstruccion de la musica para las fiestas inaugurales de la Santa Capilla del Pilar (1765), con motivo de su tricentenario (2015).

41 Libro de Entierros de la Parroquia de San Nicolds de Cuenca, ff. 39v-40r, cit. en ALVAREZ MARTINEZ, 1993: 197.

42 La escasa documentacion del siglo XVIII superviviente en el convento de San Lorenzo Justiniano de Cuenca (el  /
LiBro DE Visi | T, Y ELECZION | DE ABADESA Y OF1/ CIALAS QVE SE = | HAZEN POR LOS / VISITADORES DE / S. PEDRO / DE CVUEN=/ cA) ha sido
puesta amablemente a mi disposicion por la Madre Eulalia, a quien expreso mi agradecimiento, que hago extensivo a su capellan,
D. Manuel Martinez Moset y a D. Antonio Chacén, Canénigo Archivero de la Catedral de Cuenca.
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al menos 1747: Refitolera. Sub-vicaria, Ropera, Secretaria, Vicaria de Coro, Enfermera, Portera de Torno,
Sacristana y Provisora.* Seguramente murié antes de 1750, pues ya no la encontramos en la relacion de
cargos de ese afio, donde si comparece Ignacia de Nebra, que hereda algunos de los puestos que antes
ocupd su tia y cubre algunos nuevos: Ropera, Refitolera, Sacristana, Vicaria de Coro, Portera, Maestra
de Novicias, Secretaria, Tornera y Diputada.* Es de notar que en la entrada correspondiente al afio 1765
—fecha significativa— Ignacia de Nebra cambia su nombre por el de Ignacia de Nuestra Sefiora del Pilar.

El citado cronista zaragozano Aramburu de la Cruz es quien llama la atencion sobre la obra em-
prendida por José de Nebra en el convento de las Petras. Tratando en su Historia cronologica de la Santa
Capilla de algunas otras capillas dedicadas a la Virgen del Pilar en diversos lugares de Espana, escribe
Aramburu:

En la Ciudad de Cuenca es Titular de un Templo, que ha edificado a sus expensas Don Joseph Nebra,
Organista, y Vice-Maestro de la Capilla Real, y Maestro de Miisica del Sefior Infante Don Gabriel, en el
Convento de Religiosas de S. Lorenzo Justiniano, en que ha instituido una Hermandad, que se compone
de muchos Prebendados de su Santa Iglesia, y de Sugetos de la primera distincion, la que celebra su fiesta
con grande aparato, exponiendo a la adoracién con aprobacion del ordinario en un precioso relicario de
plata un fragmento de la Sagrada Columna, que pudo conseguir su fervoroso Fundador, en premio de su
devocion, con authéntica del Sefior Vicario General, Capitular de esta Santa Iglesia.*

Pocos afios més tarde, en 1774, Antonio Ponz ratifica esta informacion y aporta algunos datos més
en su Viage de Espaiia:

A la plazuela de la catedral corresponde la puerta de la Iglesia de S. Pedro, que es de Monjas de S.
Lorenzo [p. 117] Justiniano: su figura es eliptica, y parecida en su planta 4 la de las Monjas Bernardas de
Alcald, [p. 104] que ya he referido 4 V. desde aquella Ciudad. Esta de Cuenca es obra pocos afios hace
renovada, 6 por mejor decir fabricada del todo; porque de lo antiguo nada se ve en ella. Me aseguran
que la costeé D. Diego Emo, Candnigo de esta Catedral, y D. Joseph Nebra, célebre Maestro de Capilla,
y Organista, que muri6 al servicio de S. M. no hd muchos afios, dexando memoria de su habilidad. La
arquitectura fue ideada por D. Alexandro Veldzquez, segiin me han dicho, Individuo que fue de esa
Real Academia de S. Fernando, 4 quien V. habra conocido, y sabrd su prictica, € inteligencia en pintar
arquitectura, y ornatos. [...] En medio de la béveda hay una pintura 4 fresco de la Venida de nuestra
Sefiora del Pilar, y es obra de D. Luis Veldzquez. El Altar Mayor, que se vé adornado de quatro columnas
de [p. 118] orden corintio, tiene en medio un baxo relieve de nuestra Sefiora del Pilar, que executd en
estuco D. Joseph Ramirez, Escultor de Zaragoza. Encima de este Altar se representa el Espiritu Santo
entre resplandores. La idea de este Altar es del D. Alexandro Velazquez (1).*¢

43 En 1729 es Refitolera, esto es, encargada del refectorio, y Sub-vicaria; en 1732, Ropera, Secretaria y Vicaria de Coro;
conserva este tltimo cargo en 1735, sumado al de Enfermera; pasa en 1738 a ser Portera de Torno y de nuevo Refitolera; en 1741
vuelve a ser Vicaria de Coro, cargo que conserva en 1744; en 1747 es Sacristana y Provisora.

44 En 1750 es Ropera y Refitolera; en 1753 es Sacristana y Refitolera; Vicaria de Coro en 1756; en 1759 Portera y Vicaria
de Coro y Sacristia; Maestra de Novicias y Secretaria en 1762; en 1765 es ain Maestra de Novicias y Portera; en 1771 es Diputada,
Tornera y Portera.

45 ARAMBURU DE LA CRUZ, 1766: 159.

46 PONZ, 1774, tomo III: 116-118.
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En la nota (I) Ponz traza una semblanza biogréfica de los hermanos Gonzélez Veldzquez y de algu-
nas de sus obras. Después, en cuerpo de texto (en p. 119) habla de los demds altares, ejecutados por D.
Joseph Martin —el turolense José Martin de Aldehuela— bajo disefios de Ventura Rodriguez. Lo que, en
cualquier caso, extraemos de estas informaciones es que, de un lado, Nebra habia obtenido una reliquia
de la Columna (el Pilar) de Zaragoza que cedid al convento conquense que por razones familiares le era
préximo, y que favorecié econdmicamente a este convento hasta el punto de contribuir en gran medida a
costear las obras de renovacion de su iglesia, empresa en la que tuvo la colaboracion de un canénigo de
la catedral de Cuenca, al que Ponz llama “Diego Emo” y que debe identificarse con Diego Lujando, con
el cual los Nebra tenian trato regular, como se deduce de algunos documentos.*’ En 1769 Lujando promo-
veria la construccion de la Capilla del Pilar de la catedral de Cuenca, en la que intervino José Martin de
Aldehuela.”® No disponemos de datos exactos sobre el comienzo y remate de las obras de las Petras, pero,
dado que sabemos que José Martin de Aldehuela colaboré en la nueva fébrica y en los retablos de esta
iglesia en 1761, segtin trazas de Ventura Rodriguez y Alejandro Gonzalez Velazquez,” podemos deducir
que los trabajos se verificaron simultdneamente a la construccién y decoracién de la Santa Capilla del
Pilar de Zaragoza, y ademads los disefios y, al menos en parte, la realizacion, estuvieron en manos del
mismo equipo: Ventura Rodriguez —que también disefié por esos aflos el Transparente de la catedral de
Cuenca—, los hermanos Gonzalez Veldzquez y José Ramirez. Es decir, Nebra promovié la edificacion y
decoracion de una suerte de réplica de la Santa Capilla del Pilar en el convento donde residia su sobrina,’!
obra que sélo parcialmente podemos apreciar hoy, dado que, aunque la fébrica subsiste, el arte mueble y
pinturas murales desaparecieron casi por completo durante la guerra civil.

Los mismos artistas —Rodriguez, Ramirez y los Gonzédlez Veldzquez— venian colaborando en diver-
sas obras de la fabrica y decoracion del Palacio Real de Madrid, entre ellas, las de la Real Capilla. Nebra
debio de tratar a Ventura Rodriguez, disefiador y responsable de la construccién de la nueva Capilla Real
de Palacio, cuyas obras se dilataron entre 1749 y 1759. Es mds que posible que Nebra diera sus opiniones
sobre la ubicacién de la tribuna para el érgano —que no llegaria a conocer, pues el instrumento de Jorge
Bosch no fue entregado hasta 1778— y la capilla de musica. No es descabellado pensar que en ese con-
texto también pudo trabar conocimiento con José Ramirez —con quien le unia su origen aragonés—y los
Gonzdlez Veldzquez. Tal vez por estos artistas, y sin duda a través de su hermano Joaquin, pudo estar al
tanto de los trabajos en la Santa Capilla del Pilar de Zaragoza. Aunque no se ha estudiado suficientemente
el grado de relacidn cotidiana, incluso de posible familiaridad, entre los muisicos de la capilla y la cimara

47 Carta de Jos€ de Nebra al Dedn de la catedral de Cuenca, Archivo de la catedral de Cuenca, Seccién Secretaria, Cartas,
1749, cit. en ALVAREZ MARTINEZ, 1993: 197 (citado como “Luyardo”). Este canénigo Lujando figura en las respuestas al
Catastro de Ensenada de 1752 como ganadero de reses bravas. Cfr. VICENTE LEGAZPI, 1996: 961-962.

48 Cfr. BARRIO MOYA, 1987. . . .

49 BARRIO MOYA, 1991: 599-605,y CAMACHO MARTINEZ y SANCHEZ LOPEZ, 2009-2010: 157-158.

50 Y en todo caso se hallaban finalizados en 1766, cuando Aramburu publicé su relacién de las fiestas zaragozanas de 1765.

51 Parece claro, en todo caso, que existia con anterioridad en esa iglesia un altar dedicado a la Virgen del Pilar, a cuyos pies
se hicieron enterrar los padres de Nebra. Sin embargo, posiblemente este altar no se encontraba en la cabecera de la iglesia, lugar
que paso a ocupar tras la reforma.
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y otros artistas —arquitectos, pintores, escultores...—2, con este cimulo de coincidencias no resulta dificil
atar cabos, o al menos formular suposiciones verosimiles.

También es licito poner en conexidn, siquiera hipotéticamente, esta marafia de obras que hunden sus
raices en Aragdn —porque ya desde tiempo atrds el fendmeno pilarista se consideraba un simbolo arago-
nés—y de relaciones personales y profesionales con el peso que durante el siglo X VIII llegan a adquirir en
la corte algunos personajes de procedencia aragonesa, que en determinados momentos parecen funcionar
amodo de lobby. Alo largo de mds de un siglo, la tribuna organistica de la Real Capilla sélo se ve libre de
musicos aragoneses durante poco mds de siete afos, los que van desde la muerte de Diego Jaraba y Bruna
en 1716 a la contratacion de José de Nebra en 1724: casi sin solucién de continuidad se suceden Jaraba
—desde 1677—, Nebra, José Moreno y Polo —hasta su muerte en 1774; éste, por cierto, era nacido en Hoz de
la Vieja, localidad natal de José de Nebra padre— y Juan Sesé —hasta su muerte en 1801-. Lo relacionado
con la estampacion, encuadernacién y cuidado de los libros en la corte también recae en manos arago-
nesas durante afios, desde la presencia de Blas Nasarre como Bibliotecario Real hasta la actividad de las
oficinas tipogréficas de Antonio Sanz, Antonio Marin y Joaquin Ibarra. En materia de pintura, el dltimo
tercio del siglo estd dominado por los zaragozanos Bayeu —a quienes Nebra quiza pudo tratar en sus tlti-
mos afios—y, al fin, por Goya. Descendientes de los pintores zaragozanos Lorieri se establecen en Madrid
a mediados de siglo para hacer carrera militar y politica... Y en esta ultima actividad, ya desde fiales del
reinado de Fernando VI, pero sobre todo en los primeros afios del de Carlos III, se fragua lo que, usando
el término acufiado por William Coxe, ha dado en llamarse “partido aragonés”, representado por perso-
nalidades tan poderosas como el Conde de Aranda, Manuel de Roda, el Conde de Ricla, los Pignatelli...

En este hervidero artistico y politico, José de Nebra, con sus particulares devociones y no sin impor-
tantes desembolsos, realiza —quién sabe si ignorando su trascendencia— una apreciable contribucién a la
construccion histdrica de uno de los mas conspicuos simbolos hispanicos.
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