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EL CORREO MUSICAL, 1888! (1)
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Resumen

Esta segunda parte contiene un estudio analitico de la propia revista El Correo Musical en su inicio, evolucién y desapari-
cién, contextualizado con el panorama cultural y musical zaragozano de ese periodo —ya tratado ampliamente en AnM, 60—, en el
que se abordan diversos aspectos relativos a la edicién musical en Zaragoza, sus contenidos, cambio de propiedad y directores artis-
tico y literario. A esto se afiade un analisis pormenorizado formal, técnico y estilistico de dos suplementos musicales de un total de
los dieciocho encontrados, caracteristicos todos ellos de la musica de saldn, y que la revista regalaba a sus suscriptores en cada uno
de sus nimeros. El estudio se cierra con las imprescindibles conclusiones y valoracion final.

Abstract

This second part contains an analytic consideration of the periodical El Correo Musical, during its beginning, development
and final closure, in the context of the cultural and musical scene in Saragosse at the time —already at length dealt with in AnM,
60—, in wich several aspects are discussed related to the musical edition in Saragosse, its contents, change of property and the lit-
erary and artistic editors. It has also been added a detailed, formal, technical and stylistic analysis of the two music supplements
from a total of eighteen found, all of them characteristic of the lounge music genre scene, wich the periodical gave its subscribers
for free with each issue. The study ends with the necessary conclussions and a final assessment.

L. El Correo Musical. Revista literaria, artistica, teatral, de modas y recreativa

FICHA TECNICA:

Titulo: El Correo Musical. Zaragoza, Tipografia y litografia de Félix Villagrasa.

Subtitulo: Revista literaria, artistica, teatral, de modas y recreativa.

Periodicidad: Decenal. De aparicion los dias 10, 20 y 30 de cada mes.

Domicilio: Hasta el n.° 16, en Porches del Paseo [hoy Paseo de la Independencia], n.° 16 (imprenta de F.

Villagrasa); a partir del n.° 17, en Coso, n.° 96 y 98 (Redaccién y Administracion).
Fundacién: 10 de abril de 1888.

1. Este articulo se basa en el material utilizado para un trabajo de investigacién predoctoral defendido en la Universidad de
Valencia el 25 de mayo de 2005, y dirigido por el Dr. Antonio Ezquerro Esteban, a quien agradezco sus lecturas y revisiones.
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Ilustraciones:
Precio:

Directores:

Propietario:

Colaboradores:

Otras firmas y
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Suplementos:

Tipo de
publicacion:

Secciones (fijas):

Localizacion:

1. La revista
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? [dltimo nimero localizado, de 30 de octubre de 1888].

32 cm.

Pliegos sueltos en 4.° (con partitura insertada en el centro de la publicacién).

Ocho en cada nimero —las ocho impresas de cada pliego—. Paginacién continua.

Unicamente una, fuera de texto y a toda pégina.

En Zaragoza: un mes, una peseta; fuera, tres meses, tres pesetas; nimero suelto, 0’50 pesetas;
ndmero atrasado, una peseta.

Valentin Marqueta, director literario y Teodoro Ballo, director artistico (hasta el n.° 16); Eladio
Nuiiez Herranz, director literario y T. Ballo, director artistico (n. 17 y 18); E. Nufiez Herranz,
director literario y un jurado especial como director artistico (a partir del n.° 19).

Félix Villagrasa (hasta el n.° 16); Valentin Marqueta (a partir del n.° 17).

José Menéndez

Rafael Navarro

Eladio Nufiez Herranz
Antonio Octavio de Toledo
David Pardo

Agustin Peir6

Agustin Pérez Soriano
Manuel Pineda

Ruperto Ruiz de Velasco
Agustin Yanguas

Eloisa Yanguas

Tomads Adiego

Ignacio Agudo

Celestino Alonso
Antonio Alvarez

José M. Alvira

José Anadén

Felipe Aparicio

José Aparicio de Saravia
Juan P. Barcelona
Rafael Castro

Manuel Curros Enriquez

Manuel Diaz de Arcaya
Carlos Fernandez
Gregorio Garcia-Arista
Blanca de Guzman
José Hijar

Amalia Latorre
Santiago Lorda
Antonio Lozano
Rafael Lucas Martinez
Enrique Malumbres
Martin Mallén Olleta

En el n.° 17 se incorporan, ademds: Eduardo Amigd, Justo Blasco, Roberto Bueno, Luis
Montestruc, Ruperto Moreno y José M. Ruiz.

Acacia Aparicio, Severo Aragonés, R. Blanco Asenjo, Eusebio Blasco, “C”, Francisco Contre-
ras, J. Contreras, Emilio Espejo, Enrique Garcés, Pedro Groizar, R. F. Izaguirre, Teobaldo
Lohomhausser, Eduardo Martin, Mariano Martinez Mediano, Amelia Mateo Alonso, J.
Menéndez Novella, Cipriano José Muiioz, “O”, Oidalé, Picio Addn sin compaiiia, Rebaco,
Enrique Ruegger, “S. L.”, Stella, Val-Mar, José M. Victoria, “X”.

Una partitura musical (entre 2 'y 8 pp.) en cada niimero y pliegos de bordados. Estos no se han
conservado.

Periodistica y de cardcter general. Dedicada a la informacién cultural, literaria y, especialmente,
musical; prosa de creacidn, articulos de costumbres y poemas; crénicas y noticias musicales en
el ambito local, nacional y extranjero.

“Advertencias de la Administracién y Redaccion”, “Buzén” y “Correspondencia administrativa”.

Biblioteca General Universitaria de Zaragoza.

El material con que se ha contado para este estudio comprende los niimeros 1 a 14y 16 a 21, todos

ellos publicados en el primer afio, y las partituras musicales correspondientes, excepto las incluidas en

los ndmeros 2 y 15, lo que hace un total de veinte ejemplares de la revista y dieciocho partituras.
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Tras consultar los fondos de las bibliotecas y archivos aragoneses, red de bibliotecas universita-
rias, Biblioteca Nacional y algunas estadounidenses, no se han localizado mds ndmeros y, por tanto, no
se ha podido saber si la publicacién continué mas alld del n.° 21. Sali6 los dias 10, 20 y 30 de cada mes
desde el 10 de abril de 1888; esto se produjo sin interrupcién alguna hasta donde conocemos. No hay
ninguna despedida en este tltimo nimero, ni muestra, entonces, visos de dejarse de publicar.

La revista se presenta en pliegos sueltos y cada ejemplar tiene, invariablemente, ocho péaginas
—las que resultan de realizar dos pliegues—, impresas a dos columnas, y numeradas con paginacién
continua. Las partituras se insertan en la parte central de la revista, sin nimero de pigina, al igual que
los pliegos de dibujos para los coleccionables de bordados. El Correo Musical. Revista literaria, artis-
tica, teatral, de modas y recreativa es el nombre completo de la revista objeto de este estudio.
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Fig. 1. Se observa en la elipse de los colaboradores el alcance de la galanteria para con las sefioras:
el orden de los personajes es alfabético, pero en primer lugar figuran las tres mujeres.
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L CORRRO

REVISTA LITERARIA, ARTISTICA, TEATRAL, DE MODAS Y RECREATIVA

SE PUBLICA LOS DiAS 10, 20 Y 30 DE CADA MES

PRECIOR DR BUSCRIFCLON i
11eseln Afio . —Jaragoza 20 de Abril de 1888.— Nim. 2.

Nmero suelto. . . 050 4.
Nameroatrasado. . 1 b

REDACCION ¥ ADMINISTRACION

ADVERTEINCIA I variado y mds 4 proposito para que | Fig. 2. Cabecera de la
°F lucieran sus facultades. revista, propiedad
| : Comenzo por el sexteto formado por PR
| Los seflores que hayan recibido nues- | los Sres. Ruiz de Velasco, Ballo, Cuar- de Félix Villagrasa.

El nombre que figura en la primera parte del titulo evoca otras publicaciones en diferentes locali-
dades, de la misma época o anteriores, pero el adjetivo musical le diferencia, por ejemplo, de El correo
literario [Murcia, 179212, Correo de Teatros [Barcelona, 1868-1876]3, El correo de la moda [Madrid,
Gregorio Estrada, 1886], o de tantas otras revistas y diarios en cuyos titulos figura el nombre de la loca-
lidad de origen, como por ejemplo El correo de Zaragoza [Zaragoza, imprenta de Roque Gallifa]* o El
Correo de Aragon [Zaragoza, imprenta de Vicente Andrés, 1864-1868]°.

También pudo ser significativa para la eleccion del nombre, quizds, la contempordnea publicacién La
correspondencia musical (1881-1887), revista musical madrilefia, dirigida por Benito Zozaya, y de la que
se dice en el Diario de Zaragoza (mayo de 1886) haber recibido un ejemplar, con una coleccién de piezas
de L. M. Gottschalk como suplemento musical, lo que indica claramente que era conocida en Zaragoza.

Nuestra revista tuvo su domicilio, hasta el n.° 16, en Independencia, 16 (imprenta) y, a partir del n.°
17, en Coso, 96 y 98 (Redaccién y Administracion, ya que la imprenta de Santos estuvo en la calle de
Romero, n.° 2). La direccidn de la revista se organizaba mediante un director literario, Valentin Marqueta,
un director artistico, el violinista Teodoro Ballo y su propietario, Félix Villagrasa®, de los nimeros 1 al 16.
Este tltimo imprimia los ejemplares en el establecimiento tipo-litografico de su propiedad.

2. Esta revista trataba asuntos de politica, fisica, moral, ciencias y artes.

3. Revista ilustrada artistico-literaria de periodicidad semanal. De contenidos dedicados a noticias breves, Opera y zarzue-
la, reapareci6 en 1877 como El coliseo barcelonés y en 1881 como El Coliseo. Vid. CRESPI, Joana. “Publicaciones periddicas musi-
cales del s. XIX en Catalufia”. En Actas del 18.° Congreso de la Asociacion Internacional de Bibliotecas Musicales, Archivos y
Centros de Documentacion, celebrado en San Sebastian. Madrid: AEDOM, 1999, p. 222.

4. El impresor Roque Gallifa “arrend6 [en 1821] la imprenta del Hospital [de Nuestra Sefiora de Gracia] que tenia Andrés
Sebastian y pertenecia 4 una monja de Santa Inés como heredera de Francisco Moreno: en 1827 la compré y renové y hoy la con-
serva muy mejorada en prensas y fundiciones”. Vid.: Borao, Gerénimo. La imprenta en Zaragoza con noticias preliminares sobre
la imprenta en general. Zaragoza, Imprenta de Vicente Andrés, Cuchilleria, n.° 42, 1860, pp. 75-76. El autor fue director, redactor
o colaborador en los peridédicos zaragozanos La libertad, El progreso, El suspiro, El zaragozano, Diario de Avisos, Diario de
Zaragoza, La alborada, El instructor, La revista de Aragon y otros.

5. Diario vespertino, continuacién de El Imparcial.

6. Félix Villagrasa desarroll6 su actividad como impresor entre 1881 y 1898. Tuvo su establecimiento en los porches del
paseo de la Independencia, n.° 16 y, mas tarde, en el n.° 18 de la calle Soberania Nacional. Introdujo la segunda maquina litogra-
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Segtin A. Lozano, el procedimiento usado en Zaragoza para imprimir obras de musica habfia sido,
en este siglo, la litografia’, distinguiéndose principalmente las de Portabella, Villagrasa y Casanova:

En la [imprenta] de Villagrasa hanse grabado algunas obras con una tipografia musical, la tinica que
hay en Zaragoza, y que solamente sirve para aquellos trabajos en que no ocurran combinaciones muy
complicadas. Prefiérese trasladar a la piedra litografica el grabado de las planchas, y de esta manera se
obtienen muy hermosas ediciones, como las que en estos ultimos afios han hecho Portabella y Villagrasa
en obras de Soriano y Lozano respectivamente?.

De Eduardo Portabella hay que decir que fue un impresor destacado e innovador, que levant6 una
empresa capaz de estar a la altura de los mejores talleres del pais. En el Boletin de la Propiedad
Intelectual aparecen registradas tres obras musicales entre 1878 y 1880, producto de sus primeras
experiencias como litégrafo independiente. No se tiene noticia de trabajos posteriores de este tipo.

fica llegada a Zaragoza. Vid. Ruiz LAsALA, Inocencio. Bibliografia zaragozana del siglo XIX. Zaragoza: Instituciéon Fernando el
Catélico, 1977, p. 13. La primera maquina la habia importado Mariano Peiré y Rodriguez, amigo de F. Villagrasa y propietario de
un establecimiento tipolitografico (1836-1858); él fue quien introdujo el arte litografico en Zaragoza. Otros ejemplos de trabajos
que salieron de los talleres de Villagrasa son: La Gaceta musical (Rafael Fuster, 1883-1885) —experiencia que, sin duda, le sirvi6
a la hora de comenzar el proyecto editorial de EI Correo Musical-, Aragon artistico, Revista musical y literaria (1888-?), varias
conferencias con ejemplos musicales, estudios tedricos, algunas obras de Antonio Lozano, diversas partituras musicales o los dia-
rios El intransigente (catdlico tradicionalista, 1884-1887), El integro (id., 1887), o Aragon politico (diario liberal independiente,
1886). Cfr.: Ruiz LASALA. Inocencio. Historia de la imprenta en Zaragoza, con noticias de las de Barcelona, Valencia y Segovia.
Zaragoza: Imprenta San Francisco, SAE de Artes Graficas, 1975, pp. 101 y 103. PALLARES, Miguel A.; Esperanza VELASCO. La
imprenta en Aragon. (Guillermo Fatds; Manuel Silva, dirs.). Zaragoza: Caja de Ahorros de la Inmaculada, 2000, pp. 79-80.

7. Se trata de la técnica utilizada para reproducir dibujos, letras y demas signos trazados en una piedra caliza, muy fina y
de superficie pulida, con materia grasa, para ser impresos; después de penetrar en la piedra porosa la tinta grasa (para la parte que
se va a imprimir) y el agua (en la parte no dibujada), se impregna con dcido y goma arabiga para retener la humedad, para todo lo
cual se aprovecha la repulsion mutua entre el agua y la grasa. Este método de grabar en la piedra puede ser directo (en ligero relie-
ve y valiéndose de diferentes utensilios, o en hueco, con buril o mecanicamente), indirecto (si se hace sobre otro soporte para ser
trasladado, después, a la piedra) o de reporte (autografico, de composicion de tipos o de grabado) y, por udltimo, a través de proce-
dimientos fotomecanicos, donde el original se copia a la piedra por procedimiento fotografico. En la época que se estudia, las ilus-
traciones se realizaban por medio del fotograbado, suponiendo un proceso costoso en aquellas fechas. La litografia fue inventada
por Aloys Senefelder (*Praga, 1771; tMunich, 1834) en 1796, y hasta 1805 sigui6 dando luz a diferentes técnicas. A. Senefelder
era musico, al parecer sin talento y sin fortuna. No teniendo recursos para imprimir sus propias obras que, al parecer, nadie queria
editar, empez6 trazando caracteres en una plancha de cobre, con un pincel impregnado en barniz y atacando con acido el resto de
la plancha para obtener algo de relieve; luego sustituy6 estas planchas por piedra caliza y se origind, asi, el punto de partida de la
litografia, que €l mismo comenz6 a desarrollar comercialmente y, de esta manera, su procedimiento empezo, rapidamente, a com-
petir con la tipografia. Ademds de la musica impresa, Senefelder dejé escrito el Arte de la litografia (1818). De resultados més eco-
némicos que las utilizadas hasta entonces, también supuso un mas facil manejo la piedra caliza usada en este procedimiento, o_bien
el papel especial donde se reproducia la informacion con tinta para calcarlo sobre la piedra. La sencillez y adaptabilidad de estas
técnicas hicieron que la litografia obtuviera gran éxito durante el siglo XIX, hasta la creacion de los métodos de fotograbado y
desarrollo de la fotografia hacia finales del siglo. Sobre técnicas utilizadas para la produccién de impresos musicales, véase:
GaRrcia MALLO, M. Carmen. “La edicién musical en Barcelona (1847-1915)”. En: AEDOM. Boletin de la Asociacion Espaiiola de
Documentacion Musical, 1X/1, 2002, pp. 41-46. Vid. también: DiccioNARIO de la edicion y las artes grdficas. John Dreyfus;
Francois Richaudeau, dir. Madrid: Fundaciéon German Sédnchez, 1990, pp. 531-532; LocHE, R. La litografia. Barcelona: Rufino
Torres, 1975; FAUX, 1. Litografia moderna. Zaragoza: Acribia, 1977; BASILIO, D. Litografia para artistas. Barcelona: Leda, 1985.

8. Del taller de Villagrasa salieron algunas de las obras de Antonio Lozano (Teoria y prdctica del Solfeo, Salve para tiple,
coro y 6rgano, o Cdnticos al Sagrado Corazon de Jesiis) Vid. EZQUERRO, Antonio, ed. Antonio Lozano Gonzdlez. La Musica
Popular, Religiosa y Dramdtica en Zaragoza: desde el siglo XVI hasta nuestros dias. [Zaragoza, 1895]. 3. ed. Zaragoza: DGA;
Diputacién; Ayuntamiento, 1994, pp. 88, 89, [29], [89], [103], [104], [105], [106].

9. Se trata de un Nuevo método de acordedn de Ireneo Echevarria, una Marcha religiosa compuesta para la entrada de la
peregrinacion al Sto. Templo del Pilar de Ratael Navarro y el conocido Himno de la peregrinacion al Pilar de Zaragoza de Hilario
Pradanos. Como Litografia Portabella comenzé en 1878, tras terminar con el litégrafo Lac el afo anterior, quien figuraba quince
afios antes como responsable, a su vez, de la litografia Lac y Millan, en Coso, n.° 29. Portabella permanecié en la calle Romero
entre 1878 y 1880, trasladdndose en agosto de ese ano a Independencia, 24. Habiéndose perdido gran parte de los trabajos de
Portabella, no he podido saber a qué Soriano se refiere A. Lozano ni a qué obras de ese autor.
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Dado el lugar que siempre ocupd Zaragoza dentro del arte del grabado desde sus principios —recor-
demos el caso de Goya—, resulta oportuno ofrecer una relacién de los talleres que se ocuparon, en esta
segunda mitad del siglo XIX, de estas técnicas en relacion con la musica, siendo éste el tema que nos
interesa, por lo que no aparecen los impresores que no hicieran este tipo de trabajos'® (ver Fig.3).

Fig. 3. Talleres zaragozanos relacionados con el M. Turmo.

arte musical (3.1) Casanova H
{ Alberto Casafal (32)
T.Blasco y ? Andrés (3.3)}
Tipografia de La Derecha |
Ramén Miedes (3.4) |
Martin Santos |
Félix Villagrasa |
| Imprenta de Comas (o Comas Hnos) |
Eduardo Portabella
Mariano Salas
Julidn Sanz Hijos de Sanz |

| Agustin Peir6

Calixto Arifio
Manuel Ventura

Cristobal Juste Gregorio Juste (3.5)|
| Vicente Andrés | Vda. de Vicente Andrés |
Antonio Molina
Melchor Gallifa Vda. de Gallifa Hnos. y Cia. |
Herederos de Magallon [
Ramon Leon |
Imprenta del Hospicio Provincial (3.6)

1850 1855 1860 1865 1870 1875 1880 1885 1890 1895 1900

Notas correspondientes a la Fig. 3:

3.1. Estos talleres realizaron trabajos relacionados, de una u otra manera, con la musica: bien se trate de textos, letrillas, libretos de zarzuelas,
textos diddcticos, conferencias o bien de graffa puramente musical. Con un criterio practico, con vistas a facilitar la comparacion de datos,
me he inspirado para el presente grafico en el modelo aportado por C. José Gosélvez (La edicion musical en Espaiia hasta 1936. Madrid:
AEDOM, 1995. Coleccién de Monografias, n.° 1, p. 51).

10. Sobre imprentas e impresores zaragozanos, se puede consultar la bibliograffa siguiente: BorAO, Gerénimo. La impren-
ta en Zaragoza con noticias preliminares sobre la imprenta en general. Cap. VI “Noticias de todos los impresores que han ejerci-
do su arte en Zaragoza”. Zaragoza: Imp. de Vicente Andrés, 1860; EZQUERRO, Antonio, ed., op. cit., pp. 88-89; SERRANO Y SANZ,
Manuel. “La imprenta de Zaragoza es la mas antigua de Espaiia”. En: El arte aragonés. Zaragoza: Tip. y Pap. de Miguel Maifieru,
1915; JIMENEZ CATALAN, Manuel. Ensayo de una tipografia zaragozana del siglo XVII. Zaragoza: Tip. La Académica, 1925
(Madrid, 1927); Ip. Ensayos de una tipografia zaragozana del siglo XVIII. Zaragoza: Tip. “La Académica”, 1929; Ruiz LASALA,
Inocencio. El libro y la imprenta. Zaragoza: Artes Gréficas de San Francisco, 1972. Conferencia celebrada en el Ateneo el 4 de
diciembre de 1972; Ip. “La contribucién de los aragoneses al arte de la imprenta y del grabado ha sido magistral”. El libro espa-
fiol, n.° 190, octubre 1973, pp. 532-536; Ip. Historia de la imprenta en Zaragoza con noticias de las de Barcelona, Valencia y
Segovia. Zaragoza: Artes Grificas de San Francisco, 1975, pp. 97-105; Ib. Bibliografia zaragozana del siglo XIX. Zaragoza:
Institucién Fernando el Catdlico, 1977; SAN VICENTE, Angel. Tiento sobre la miisica en el espacio tipogrdfico de Zaragoza ante-
rior al siglo XX. Zaragoza: Institucién Fernando el Cat6lico, 1986; SERRANO PARDO, Luis. Litografia Portabella. Biografia de una
empresa familiar. 1877-1945. Zaragoza: Diputacién de Zaragoza, 2003.
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3.2. Alberto Casanal Sakhery no esta relacionado con los impresores Gregorio Casafial ni Emilio Casafial. De su taller salid, en 1892, la zar-
zuela de Perrin / Palacios y P. M. Marqués La salamanquina.

3.3. En 1888 tom¢ en traspaso esta imprenta Tomds Blasco Benito —del impresor Francisco Castro desde 1856, en la que figuraba la viuda desde
1885—, asociado con otro impresor apellidado Andrés, tal vez hijo de Vicente Andrés, siendo ésta la fecha en que Blasco se inicié como
impresor. En 1895 qued6 solo Tomds Blasco y, en 1928, le sucedi6 su sobrino. Al periodo en que era propietario Francisco Castro corres-
ponde alguna lista de artistas de la Compaiifa Lirica para Opera y Zarzuela, escriturados para la temporada que comenzarfa en septiembre
de 1858 en el Teatro Principal.

3.4. Posiblemente se trate del mismo Ramén Miedes que menciona Antonio Lozano al hablar de “notables guitarristas zaragozanos que han pro-
pagado con entusiasmo el género popular [y que] propagan la ensenanza del instrumento y crean rondallas que ejecutan cantos populares
y, también, obras de cdmara y concierto”. (Antonio Ezquerro, op. cit., p. 12).

3.5. A partir de que Gregorio, hijo de Cristébal, sucediera a éste, se llamé Imprenta Cesaraugustana (1860-1866).

3.6. Inaugurada en 1626, como taller del Hospital de Nuestra Sefiora de Gracia, pertenecié al Hospicio desde 1666, y éste, a su vez, formaba
parte de la Real Casa de Misericordia.]

En la siguiente tabla se puede ver el orden cronolégico aproximado de fechas, ya que de algunos
talleres se sabe cuando estaban funcionando pero no cudndo comenzaron y/o acabaron:

Imp. del Hospicio Provincial [1626] 1666-1931
Ramoén Leén 1829-1882
Herederos de F. Magall6n 1837-1878
Melchor Gallifa 1841-1870
Antonio Molina 1846-1871
Vicente Andrés 1852-1860
Cristébal Juste 1853-1866
Manuel Ventura 1853-1901p
Calixto Arifio 1854-1897p
Agustin Peir6 1858-1868p
Vda. de Vicente Andrés 1860-1885
Gregorio Juste 1860-1866
Vda. de Gallifa Hnos. y Cia. 1870-1883
Julidn Sanz 1877-1901
Mariano Salas 1877-1910
Eduardo Portabella 1877-1945
Imp. de Comas (o Comas hnos.) 1880-1900
Félix Villagrasa'! 1881-1899
Martin Santos!? 1882-1892p
Ramén Miedes 1882-1893
Tip. de La Derecha 1882-1900
T. Blasco y ? Andrés (Imp. del Comercio) 1888-1895p
Alberto Casafial 1892¢
Casanova 1882a-1895p
Mariano Turmo 1895¢

11. Entre 1890 y 1892 aparece un Método tedrico-prdctico de solfeo, por Blas Lavorda, de la “Imprenta de Villagrasa,
Blasco y Andrés”, de 245 paginas. En solitario no se le conoce ningtin trabajo al primer propietario de El Correo Musical entre
estas fechas: parece que reanuda su labor en 1893, habiendo sido lo tltimo de que se tiene noticia un método de guitarra titulado
Tesoro de las rondallas y de los buenos aficionados a la guitarra, por Manuel Sarrablo Clavero, de 1890.

12. Este impresor, que en 1886 figura como “Imprenta y Litografia de Santos hnos.”, fue quien se hizo cargo de El Correo
Musical a partir de su n.° 17, cuyo taller, ubicado en la calle del Romero, segtin I. Ruiz Lasala “tuvo corta vida y fueron pocos los
impresos conocidos”: he podido encontrar un total de siete, entre ellos Gaceta Literaria Aragonesa (1886) y el texto de la zarzue-
laen 1 acto La leyenda del monje (C. Arniches / R. Chapi, 1891). Valentin Marqueta encomendd, sin embargo, la impresién de los
suplementos musicales a Tomds Blasco y su socio Andrés, quienes acababan de tomar en traspaso la Litograffa del Comercio. Cfi:
SAN VICENTE PINO, Angel. Tiento sobre la misica..., op. cit., p. 79.
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El ejemplo de F. Villagrasa es uno de tantos editores-impresores entre los que caracterizan el
mundo musical de entonces: sabido es que los editores eran, a veces, los propietarios de los periddicos
o revistas filarménicas que publicaban —como es el caso—; otras veces compaginaban la edicién con el
comercio y/o la distribucién de partituras, instrumentos, etc. —caso de Faustino Bernareggi— y, en oca-
siones, se encargaban hasta de la gestion, a modo de agencias de contratacién para misicos, como vere-
mos que se anuncia en el n.° 13 de la revista, por el “deseo de emular a los mejores periddicos extran-
jeros” para facilitar 1a formacién de compafifas “asi de canto como de verso”, al mismo tiempo que con-
seguian trabajo los artistas “sin contrata” (Afio I, n.° 13, 10 de agosto, p. 104)!3, aunque en este caso
podria tratarse de una iniciativa del co-fundador y director literario, Valentin Marqueta.

Ademads de €I, el periddico cuenta con una larga lista de colaboradores —casi treinta—, de desigual
fortuna, pues de algunos tenemos hoy dia abundante informacién, mientras que la huella que han deja-
do otros ha sido menor. Entre todos ellos estaban: Tomds Adiego'4, Ignacio Agudo's, José Maria
Alvira'®, José Anadén'’, Juan Pedro Barcelona!®, Rafael Castro!®, Gregorio Garcia-Arista2’, Blanca de

13. Sobre el nuevo perfil del editor en la segunda mitad del siglo XIX, vid.: GARCIA MALLO, M. Carmen. La edicion musi-
cal..., op. cit., pp. 18-41. [Pondré, en adelante, nimero, fecha y pdgina entre paréntesis después de cada cita al referirme a El
Correo musical, para evitar la incomodidad de citas al pie, omitiendo el afio, puesto que todos los ejemplares corresponden a
1888].

14. Tomas Adiego Navarro fue guitarrista y director de rondallas. Colabordé en la difusion de la misica popular. Del taller
de F. Villagrasa sali6 su tango para canto y piano Gitanilla, o su mazurka para piano Fidela.

15. Ignacio Agudo, misico zaragozano —afirma Antonio Lozano—, escribié musica escénica y sinfonica. En 1895 habia
compuesto dos Misas, dos Salves, tres Motetes, tres Graduales, cuatro Rosarios, dos juegos de Visperas y tres Benedictus, ade-
mas de algunas piezas para piano y bailables. Sobre él dice Pedrell en su Diccionario, posiblemente por informaciones suminis-
tradas por Lozano, que fue director de la Banda Municipal de Zaragoza y primer clarinete del Teatro Principal. Véase: EZQUERRO,
Antonio, op. cit., pp. 83, 130; vid. también: PEDRELL, Felipe. DICCIONARIO biogrdfico y bibliogrdfico de Musicos y Escritores de
Misica espaiioles, portugueses e hispanoamericanos antiguos y modernos, acopio de datos y documentos para servir a la
Historia del Arte musical en nuestra nacion. Barcelona: tipografia de Victor Bardds y Felit, 1894. [Incompleto, sélo letras A-G].
El catalogo de los fondos musicales del Archivo de la Union Musical Espariola recoge la zarzuela en un acto titulada La gatita
negra, con texto de José Pastor Rovira, editado por Ildefonso Alier y por Vidal Llimona y Boceta. Ignacio Agudo es, también, el
autor de la mazurka Georgina, que proporciona la revista en el n.° 14.

16. José Maria Alvira y Almech fue uno de los autores lirico-dramaticos, quien, segiin A. Lozano, obtuvo buenos éxitos
en sus zarzuelas. Su obra se encuentra enumerada en: EZQUERRO, Antonio, op. cit., pp. 125, 126. Dentro de la temporada de zar-
zuela de 1889, afio en que estuvo perfeccionando sus estudios en Barcelona, se estrené su zarzuela El beso de hielo en el Teatro
Principal, con texto de Rafael Lucas Martinez. Destacé en la produccién de musica popular, concretamente la jota, siendo prue-
ba de ello las obras localizadas a través del catdlogo citado anteriormente, y de las que son ejemplo su Coleccion de cantos ara-
goneses (Madrid, ed. Casa Romero), que contiene varias jotas y cuya transcripcién para piano interpretaron con guitarra y ban-
durria Santiago Lapuente y Angel Sola; o la Gran jota aragonesa (ed. Casa Dotesio) dedicada al Orfeon zaragozano, de la colec-
cion de Lapuente y Sola; también se recoge alli el pasatiempo cémico-lirico en un acto Los Campos Eliseos (ed. casa Dotesio,
1906). Alvira es el autor del Pequeiio scherzo para piano que entrega la revista en su n.° 11.

17. José Anadon fue maestro de la Capilla Ambulante en Zaragoza y director de musica religiosa y de conciertos. Es el
autor de la mazurka titulada Gaudencia, en el primer nimero de El correo musical. EZQUERRO, Antonio, op. cit., pp. 129-130.

18. En Revista de Aragon pueden verse varios poemas y cronicas de actualidad de Juan Pedro Barcelona, fallecido en 1906
a consecuencia de un duelo. En 1883 escribié un Proyecto del pacto o constitucion federal del estado aragonés; también cola-
boré en La Derecha —diario republicano—, y muestra de regionalismo literario es su articulo titulado “El regionalismo como ele-
mento de progreso literario”, publicado en 1890 en la imprenta de Blasco y Andrés. Contribuy6 a la propaganda electoral de los
federales con su Cancionero republicano de 1894. Este y otros personajes literarios de este periodo son objeto de estudio en:
NavaL, M.* Angeles. “Poetas aragoneses de la Restauracion”. En: Actas del Il Curso sobre Lengua y Literatura en Aragon
(Siglos XVIII-XX). Zaragoza: Instituciéon Fernando el Catdlico, 1994, pp. 63-84. Véase, también, MAINER, José Carlos.
Regionalismo, burguesia y cultura. Revista de Aragon (1900-1905). Zaragoza: Guara, 1982.

19. Poeta lirico-dramatico, colaborador en el libreto de la revista De verano, estrenada en el Teatro Principal en 1884, con
musica de R. Ruiz de Velasco; también es el autor de la letra del monélogo musical para tiple del mismo compositor, titulado EIl
primer baile. Rafael Castro es otro de los poetas de la generacion de ateneistas que murieron jévenes: fallecié durante el curso
1892/93 siendo vicepresidente de la seccidn de Literatura del Ateneo en su tercera etapa y director del Diario de Avisos, motivo
por el que se suspendié el ciclo de conferencias. Vid.: EZQUERRO, Antonio, op. cit., pp. 123, 127.
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Guzman?!, José Hijar??, Amalia Latorre, Santiago Lorda??, Antonio Lozano, Rafael Lucas?*, Enrique
Malumbres?®, Martin Mallén Olleta, Rafael Navarro®, Eladio Nufiez Herranz?’, Agustin Peir?8,
Agustin Pérez Soriano, Ruperto Ruiz de Velasco, Agustin Yanguas?® y Eloisa Yanguas.

20. Gregorio Garcia-Arista (*1866; 11946): doctor en Filosofia y Letras, fue discipulo de Marcelino Menéndez Pelayo; se
dedicé a la Historia, Filologia y Literatura. Ademads de cultivar la novela, el cuento y el teatro, colaboré en el Ateneo de Zaragoza,
donde fue Presidente de las Secciones de Historia y Literatura, y en varios diarios y revistas espaifiolas y americanas. Académico
de la Espaiiola de la Lengua y de la Historia, también de la Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, fue laureado en los
Juegos Florales de Zaragoza. Ademas de sus obras teatrales, Garcia-Arista tiene un largo catdlogo de ensayos, entre los que figu-
ran: La jota aragonesa, La copla aragonesa, Cantos baturros, Cdnticos aragoneses, o Canto a la jota. CASTAN PALOMAR,
Fernando. Aragoneses contempordneos. 1900-1934. Zaragoza: Herrein; Tipografia La Académica, 1934, pp. 186-187.

21. Curiosamente, de ninguna de las tres colaboradoras he podido encontrar noticia alguna.

22. José Hijar Menéndez: compositor zaragozano, director de varias bandas militares. Estudi6 violin con Pascual Armengol
y con Teodoro Ballo, y composicién con Domingo Olleta. Violinista de la orquesta del Teatro Principal a los 18 afios, afios des-
pués fue misico mayor del regimiento de Africa, plaza que obtuvo mediante oposicion en 1898; gané dos premios en el Concurso
Internacional de Bandas celebrado en Vitoria (1906), dirigiendo la del regimiento de Aragén. Compuso una zarzuela titulada El
novio de la chica, boceto lirico en verso y en un acto, dividido en tres cuadros, original de Tomds Aznar y Eduardo Ruiz de Velasco
(hijo de Ruperto R. de V.), registrado en el Boletin de la Propiedad Intelectual, trienio de 1910-1912. También escribi6 para banda
y piezas bailables consiguiendo gran popularidad en su momento. Autor del Himno a la Exposicién, con motivo del primer cente-
nario de la defensa de Zaragoza contra la invasién napolednica, y que se estrend en el Teatro Principal con un coro de 800 voces
(1. Como ultima obra, F. Castan menciona la partitura de una escenificacion del tapiz de Goya “La acerolera”, que se representd
en las evocaciones goyescas organizadas por la Sociedad de Autores Aragoneses. Vid.: CASTAN PALOMAR, Fernando. Aragoneses
contempordneos, op. cit., pp. 239-240. José Hijar es colaborador de la revista con la polka Mascarita, entregada con el segundo
ndmero, y con una gavota de titulo claramente romdntico: Recuerdo. La polka no se ha localizado.

23. Santiago Lorda Serrate fue escritor y poeta, ateneista en la etapa de 1880-1896. También colaboré con sus escritos en
La Repuiblica, 6rgano del Partido Republicano nacido el 5 de mayo de 1894. Vid.: SOrRIA ANDREU, Francisca. El Ateneo de Zaragoza
(1864-1908). Zaragoza: Institucién Fernando el Catdlico, 1993, p. 124; Brasco 11azo, José. Historia de la prensa zaragozana
(1683-1947). Zaragoza: El Noticiero, 1947, p. 86.

24. Rafael Lucas Martinez fue presidente de la seccion de Literatura y Artes del Ateneo en el curso 1887-1888 y secretario 1.°
de la Junta durante el curso anterior. Entre sus innumerables intervenciones en las veladas ateneistas de la década, se cuenta la confe-
rencia celebrada el 24 de enero de ese mismo afio de 1888 —en que se comienza a publicar EI Correo musical- sobre Ateneos vy lite-
ratura regional; también participd en los trabajos poéticos, junto con Faustino Sancho y Gil (literato, ejemplo de vinculacién entre
Universidad, politica y cultura, presidente de la seccion de Literatura del Ateneo en 1884), Santiago Lorda y Nuifiez Herranz, entre
otros, que se entregaron en homenaje a Emilio Alfaro Malumbres. Publicé poemas, también, en la revista literaria, artistica y humo-
ristica El Cocinero, periédico decenal contempordneo de El Correo Musical. Rafael Lucas fue uno de los poetas zaragozanos perte-
necientes a la sobresaliente generacion de discipulos de Sancho y Gil que, como sus colegas, fallecié joven. NAVAL, M.? Angeles. Luis
Ram de Viu. Vida y obra de un poeta de la Restauracion. Zaragoza: Institucién Fernando el Catélico, 1995, pp. 52, 69-70.

25. Enrique Malumbres: “Profesor misico, compositor y pianista, dirigi6 la Banda Provincial del Hospicio [nacida en 1892
en el seno del Hogar Pignatelli, segtin acuerdo de la Diputacién Provincial de Zaragoza, y sucediendo a Jacinto Barbosa, primer
director] hasta 1906”, dice de él Antonio Lozano (op. cit., p. 125). Autor de varias zarzuelas, entre ellas la titulada Lo de mi pue-
blo, cuyo n.° 4, un Tango, se incluye en los nimeros 3 y 4 (primera y segunda partes, respectivamente) de El correo musical. En
la inauguracién de la temporada del Teatro Goya, junio de 1888, aparece en la “Crénica del dia” (Diario de Zaragoza) como sus-
tituto de Ruiz de Velasco en la direccién de la orquesta, en la que formaban parte “Teodoro Ballo, Laclaustra y otros conocidos
profesores”: para la ocasion se representd La gallina ciega 'y El lucero del alba (M. Fernandez Caballero, ambas). Malumbres era,
también, director de los conciertos en el café Matossi, segiin palabras del cronista zaragozano Blasco Ijazo en uno de sus reporta-
jes. Por la publicidad en prensa sabemos que dirigia, junto con Antonio Pic6, una “Academia de Miusica en la de dibujo y pintura
de D. Manuel Vifiado™: aqui las clases de solfeo se cobraban a 5 pesetas, las de piano a 7’50 y las de solfeo y piano a 10 pesetas.
(Diario de Zaragoza, 25 de octubre de 1888). Podria tratarse del mismo Enrique Malumbres y Barasoain, nacido el 13 de julio de
1853 en Tudela, segin B. Saldoni, y que aparece matriculado en la clase de solfeo del Sr. Gainza en la Escuela Nacional de Miisica
en 1874, obteniendo el primer premio en los concursos publicos de esta ensefianza al afio siguiente. Seria un joven de 35 afios, afin-
cado en Zaragoza, cuando trataba de vivir, como tantos otros entonces, como musico publicando alguna composicion, dirigiendo
en cafés y teatros y dando clases privadas. Vid.: SALDONI, Baltasar. Diccionario biogrdfico-bibliogrdfico de efemérides de miisicos
esparioles, asi profesores como aficionados. Madrid: Imprenta de A. Pérez Dubrull, 1860. 4 vols.; libro definitivo: 1868-1881. (2.2
ed. Barcelona: Isidro Torres, 1890).

26. Ver nota 26 en AnM, 60. En el Boletin de la Propiedad Intelectual figura registrada, ademas de la ya mencionada
Marcha religiosa... (para piano u 6rgano) de la Litografia de Portabella (1880c), una gavota para piano titulada Le bord du ruisse-
au, de la Imprenta y litografia de Félix Villagrasa, s.a. [1886].

27. Eladio Niifiez Herranz: escritor y poeta ateneista. Sera el director literario de El Correo Musical en el momento en que
la revista cambie de propietario. Aparece, como corresponsal de La Iberia de Madrid y de La brijula de Huesca, en un listado de
los periodistas que cubrian la estancia de la regente M.? Cristina en Zaragoza, del 13 al 16 de mayo de 1888.

ANUARIO MUSICAL, N.° 61, enero-diciembre 2006, 211-262. ISSN: 0211-3538



220 BEGONA GIMENO ARLANZON

Vemos varios musicos entre ellos, periodistas, autores dramaticos, y hombres de letras de la bur-
guesia intelectual zaragozana de final de siglo; pero algunos no colaboran sino como autores de las par-
tituras, y otros muy ocasionalmente. Algunos nombres de tan largo listado darian prestigio a la propia
revista.

Conforme a la moda roméntica del uso de pseudénimos, figuran algunos como Val-Mar°,
Rebaco, Da-16r3', Oidalé3?, o Picio, Addn sin compaiiia®3; alguno de los no descifrados posiblemente
corresponda a colaboradores que no aparecen como firmantes de ningtn articulo en el periédico, como
es el caso de Celestino Alonso, Manuel Diaz de Arcaya, Manuel Curros Enriquez, Jos€ Menéndez o
Manuel Pineda; apreciacién que no es sino una hipdtesis basada en los 21 ndmeros de que se dispone,
por otro lado los tnicos, probablemente, que se publicaron. Otros articulos apenas vienen firmados con
iniciales: “S. R.”, “C.”, 0 “X.”.

Continuando con los colaboradores, la revista presenta en portada la incorporacién de varios de
ellos, nuevos a partir del n.° 17, incorporacién que coincide con el cambio de la estructura organizati-
va tricéfala —ahora propietario-fundador y directores artistico y literario—, que se comentard mas ade-
lante.

El subtitulo, Revista literaria, artistica, teatral, de modas y recreativa, indica con claridad la
diversidad de contenidos, casi descritos en la declaracién de intenciones de la Redaccién en su primer
ndmero:

Dar una publicacién que facilite la adquisicién de composiciones musicales, de notables trabajos

28. Agustin Peir6 (hijo del impresor y litdgrafo zaragozano Mariano Peird): poeta lirico-dramatico y periodista, dirigi6 el
taller litografico de su padre entre los afios 1859 y 1869. La introduccién del arte litografico por parte de Mariano Peird, viene del
intento —y logro— de seguir los pasos del célebre pintor José de Madrazo, que fue quien tuvo el privilegio, otorgado por Fernando
VII, para estudiar el sistema litografico en Paris, produciendo los primeros grabados con esta técnica a su vuelta. Segtiin Ger6nimo
Borao, (op. cit.), M. Peir6 fue el impresor del primer periddico literario del siglo XIX en Zaragoza en su segunda época, La Aurora
(1840). Ejemplos de las prensas tipograficas y litograficas, dirigidas ya por el hijo, son el Diario de Zaragoza, los Discursos de la
Universidad o el libreto de_Un ballo in maschera (1862) ademads de otras paginas musicales. Como periodista, A. Peird habia cola-
borado ya en 1880 en la Revista de Aragon. Vid.: PALLARES, Miguel A.; Esperanza VELASCO. La imprenta..., op. cit., pp. 79-80;
Borao, Gerénimo, op. cit., p. 63; Ruiz LASALA, Inocencio. “La contribucion de los aragoneses..., op. cit., pp. 532-536.

29. En el Diario de Zaragoza, el dia siguiente a la publicacién de El correo musical..., se da noticia de este escritor: “ano-
che dio en el Ateneo una lectura poética el conocido joven D. Agustin Yanguas. Sus composiciones son de delicada factura y reve-
la mucho conocimiento de lo que el arte poético es”. Diario de Zaragoza, 11 de abril de 1888, “Crénica del dia”. Agustin Yanguas
Alcayde también fue miembro de la Junta del Ateneo, con el cargo de bibliotecario en ese mismo afio y colaborador de La Alianza
Aragonesa 'y de Aragon Ilustrado. En El Correo Musical colabora con varios poemas. Cfi: NAVAL, M.* Angeles, op. cit., p. 83.

30. Pseud6nimo de Valentin Marqueta, quien también firmaba V. Marqueta, V. M. Morales y Morales.

31. Anagrama de Santiago Lorda: este colaborador firma un articulo sobre el Teatro Principal, con fecha de 18 de junio de
1888 (n.° 9, pp. 67-68), en donde informa del préximo “alumbrado por luz eléctrica, sistema incandescente”, del que no se mues-
tra partidario. Se queja, aqui, del estado deplorable en que se halla el teatro y denuncia la necesaria seguridad individual y colec-
tiva que debiera ofrecer: no hay que olvidar el tragico e histérico incendio de 1778 en el que murieron setenta y siete personas, y
que marcé de tal manera a los zaragozanos que, durante casi trece afios, se prohibieron los espectaculos dramaticos y liricos, y la
ciudad no tuvo un teatro en condiciones durante mds de veinte. Vid. MARTINEZ HERRANZ, Amparo. El Teatro Principal. Zaragoza:
Ayuntamiento, Servicio de Cultura, 1999, p. 13; ALIER I AIXATA, Roger. “El incendio del Teatro de Zaragoza en 1778”. Anuario
Musical, 51, 1996, pp. 157-164. Sabemos, por un “suelto” de la secciéon “Buzén” (n.° 11, p. 88) que Da-Ior era, entonces, redac-
tor jefe de La Alianza Aragonesa.

32. Oidalé es “Eladio” (Nifiez Herranz) con el orden inverso de las letras que forman el nombre. Obsérvese la ingenuidad
que muestra éste y el resto de seudénimos de la época.

33. Con este nombre parafrasea, no sabemos quién, la zarzuela Picio, Addn y Compaiiia, de Rafael Sierra y Carlos F.
Mangiagalli, representada en el Teatro Principal de Zaragoza en diciembre de 1887. Ademds de compositor de varias zarzuelas,
estrenadas en Madrid en la década de 1880, Mangiagalli fue, también, profesor de canto. Entre sus obras, en Zaragoza se repre-
sentaron / comici tronati, la ya mencionada y A ti suspiramos, esta ultima en colaboracién con M. Fernandez Caballero.
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literarios, de las innovaciones de las modas, y que regale, ademds, dibujos3* para bordados y colecciones
de patrones para el corte®, todo por una peseta mensual, trabajo no es muy fécil que digamos. (N.° 1, 10
de abril, p. 1).

Vemos, pues, que se trata de una revista decimonénica dirigida, en buena parte, a un piblico feme-
nino de clase acomodada3®. Habiendo comenzado a desarrollarse la prensa para mujeres a partir de la
decimonénica década de los ‘60, EI Correo Musical retne los intereses de esta parte de la poblacién,
mads los de la intelectualidad burguesa no Gnicamente zaragozana o aragonesa, a juzgar por el alcance
de sus relaciones y distribucion.

Con unos precios de “Zaragoza, un mes, una peseta. Fuera, tres meses, tres pesetas. Nimero suel-
to, 0°50. Numero atrasado, una peseta” 3, y teniendo en cuenta que la revista ofrecia tres niimeros cada
mes, vemos que un ejemplar suelto costaba la mitad de lo que pagaban los suscriptores por tres, lo que
deja ver parte de la estrategia comercial®®. La publicidad, medio de financiacién generalizado en el

34. Los dibujos se deben, segin se dice en el Buzon del n.° 3, a D. Manuel Marqueta; en el del n.° 6 el autor de los pliegos
es D. Antonio Sancho; otro colaborador de la revista como dibujante es José Maria Ruiz, de quien se dice que ha ganado Medalla
de segunda clase en el reparto de premios de la Exposicion Aragonesa (n.° 20, p. 160). Se le puede ver anunciado en la contrapor-
tada del n.° 10: “José Maria Ruiz, Dibujos para bordados, de la Real Casa. Armas, 7, 3.°”.

35. En las revistas romanticas de modas, el grabado —dibujos— o figurin de moda y las “descripciones” eran los dos tipos
de mensajes que se utilizaban para comunicar a las lectoras las innovaciones en la moda. No habiéndose encontrado las paginas
que reproducian estos dibujos, presento un fragmento de “descripciéon” como ejemplo: “1.° - Traje de nifia en lana rayada de fan-
tasfa, de varios colores; falda plegada con lijero [sic.] ponff, cuerpo haciendo tirantes, con punta de terciopelo. Grande capellina de
paja de Italia, adornada con pluma [...], la camiseta en surah adecuado y con correderas [...], la misma zoilette se hace en lana tono
azul unido, verde musgo, nutria, etc...[...] La faille francesa, el tafetan negro, se emplean mucho como adorno [...] El satin de un
solo tono esta completamente abandonado”. Esta informacion de dltima hora, que proporciona Stella —en el primer niimero lo hace
desde Paris—, resultaba del todo interesante para las lectoras, de cuyo contenido se desprende, una vez mds, la clase social a que
pertenecen. Este tipo de revistas, existentes ya en el siglo XVIII, tuvo su esplendor y apogeo en Espafia a partir de la década de
1820. Cfr. PENA, Pablo. “Anadlisis semioldgico de la revista de modas romdntica” [en linea] Disponible en:
http://www.ucm.es/info/emp/Numer_07/7-5-Inve/7-5-12.htm#articulo [consultado 25-mayo-2003].

36. A finales del siglo XIX las mujeres fueron objeto de maxima actualidad, convirtiéndose en un asunto que atrajo la aten-
cién de moralistas, cientificos, filésofos, intelectuales y artistas por igual (recuérdese la cantidad de novelas tituladas con nombre
de mujer y/o contenidos dedicados a ellas). Sobre la imagen de las mujeres en esta época es interesante el trabajo de Teresa Gomez
Trueba, donde reproduce un fragmento de la conferencia que José Prat leyé en Barcelona en 1903 (“A las mujeres”, Barcelona,
Biblioteca Juventud Libertaria, 1904), en la que, refiriéndose a la superficial educacién que recibian las de clase alta, decia: “basta
con aprender a leer y escribir, un poco de historia y de geografia, pintura, un par de idiomas, musica, baile, algo de bordado y de
arte y una gran dosis de religiéon”. Todavia es mds dcida la siguiente descripcion que Fabidn Vidal hace de la cultura de la mujer
burguesa: “Chapurrea el francés, martiriza el piano, canta con voz bonita y regular afinamiento, sabe hacer varias caprichosas labo-
res y hasta es capaz de agasajar a su esposo con algun plato artisticamente culinario”. Vid.: GOMEZ TRUEBA, Teresa. Imdgenes de la
m